
 

 

 
 

 
        

 دهمزیا، سال 1399 ماهشهریور، ویکم بیستشماره صدو

 داستانی ایران اتیادب( PDFنشریه الکترونیک ) اولین 

 قیمت: معرفی به دیگران 

 

 «راوی شگفت» مقاله

 و خارجی داستان ایرانی

 « آخرین روز زمستان»نقد رمان

 « ریبه در اغماغ» بررسی داستان

 «یگراز کالودون» اسطوره خلاصه

 «تاکستانی در گذر»داستانعرفی م

 «رویای برزخی» نگاهی به داستان

 «الا و دزد میلیونی» نگاهی به کتاب

  «آتش بدون دود»تی بر رمان یادداش

 «برتر از وجود است؟ آیا ماهیت»قاله م

 «هاملکه قلب» ؛«Atlantics»فیلم تحلیل 

 «دودو»؛ «یکلیا و تنهایی او» نگاهی به رمان

 از چند منظر «شازده احتجاب»رمان  تحلیل

 «جاودانگی»؛ «ترس و لرز» داستانبررسی 

 «7 ۀشمارمعجزه درسلول » بر فیلمیادداشتی 

 «خانه خوبرویان خفته»رمان تحلیل و خوانش

 «یس ماترلینگمور» نوبلمعرفی برنده جایزه 

 «سمیالیستانسیاز مکتب اگز یکل یفیتعر» مقاله

 «کشتار با اره برقی در تکزاس»نگاهی به فیلم 

 کتاب خطاهای نویسندگی و تجربیات نویسندگی

 بزرگ زندگی یهادرسشازده کوچولو، آموزگار 

 «؟رقصیدا نمیچر»کوتاه داستان ساخت یاستراتژ

 « یزمستان مسافر یاز شبها یشب اگر»معرفی رمان

 «درآمدی بر قرارداد اجتماعی ژان ژاک روسو» مقاله
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 اسماعیل زرعیزاده، زهرا اسماعیلتقی مدرسی،  ی، هیمابرا نادر هوشنگ گلیشیری،ولاخواه، رویا مغلامحسین ساعدی، این شماره همراه با: 

صالح  اواباتا،یوساناری ک اسدالله امرایی،زاده، ن عباسبهملیلی گلستان، فروغ صابر مقدم، راضیه مقدم، زهرا معین الدینی، علیرضا شهسواری، 

 کیلیعلی ومحمد، مریم ثروت، مریم جواهری مشهدی، فریده لشکری، فرهاد قبادی مژگان حقیقی،  آنی هوسپیان،احمدرضا صفریان،  بوعذار،

معصومعلی  ،مجتبی تجلی، بادیععماد داود احمدی بلوطکی،  ، کتایون بختیاری، آتیسا بختیاری ،زهرا یعقوبی، یجعفر هیسم، زادهبهمن عباس

 توبی هوپر متی دیوپ،می آل توهی،   ، آراسیدمحمود کمال، سارا محمدی نوترکی، پدرام نازنین، یفضل یمرتض، دی عبداللهیمه، یوسفی

تیمو ، ریموند کارور، ازوپ، یلانی بانوجاسکات ان دوفور، ، اشفاق احمد، خالد حسینی، کاترین منسفیلد، تیلفلورا اس، محمد ایدا اوزتکین

  رخه لوئیس بورخس، موریس ماترلینگ، خومیخائیل نعیمه بن لوری،  آنتوان اگزوپری،ایتالو کالوینو، پارولا، 

 



 

خن سردبیرس 
 

 .شودیم ا عزیزان م شمماهنامه ادبیات داستانی چوک تقدی  و یکمین بیستوصدبا افتخار 
تاسفانه امسال چوک است. م  یکانون فرهنگ  لی تشک  ۀخاطر ادآوریهر سال  ورماهی شهر

 انیزا عزکانون را با حضور گرم شم ۀسالجشن تولد هر می توان یبه خاطر معضل کرونا نم 
 نی هر حال پانزدهم  . بهمی هست  یزتک شما دوستان عزو دلتنگ تک می برگزار کن 
امل ش شهی که هم  انیزو الطاف شما عز هایمهربان  باچوک را  یفرهنگ کانون  تی سال فعال 

 .می کن یحالمان بوده، آغاز م 
ها و سال همواره به آرمان پانزده نی ا ی. ط دیباش  گرمانی اریکه همچنان  می دواریام 

به  یماست، افتخار ۀافتخار هم  نی . امی اهمه بوده یبرا یگاه ی و پا بندی اهداف خود پا
وش حالِ خ  نی و از ا می را گرد هم آور اتیه همه دوستداران ادب وسعت جهان ک

 ارانهیهوش  یست ول م همچنان  باشد که م،ی برحاصل از آن لذت ب  یاریو هوش  یمست 
  .می قدم بردار

 

 چوکداستانی ادبیات  ماهنامه

از  کهای است شبیه جغد نام پرنده «چوک»

 .کشدیم درپی فریادشود و پیدرخت آویزان می

 سردبیر: مهدی رضایی

 یبرکتمشاور: حسین 

 

 هیئت تحریریه

 تحریریه بخش داستان

دبیر بخش نقد، مقاله، گفتگو( ) بهاره ارشدریاحی

گیتا  دبیر بخش داستانک(زاده )یولفرزانه 

 ریتا محمدی، شهناز بختیاری )دبیر بخش داستان(

 مرتضی، ی بیان، سعید زمانیمصطف ،اکملعرش

، آنی هوسپیان غیاثی، سیدعلی موسوی ویری

مرتضی فضلی، زهرا فرازاندام، مهناز رضایی 

 صابر صالحی لاچین، مهدی هزاره، سوری رحیمی،

 تحریریه بخش ترجمه

 اسماعیل پورکاظمپونه شاهی )دبیر بخش ترجمه(، 

مریم  ی، محمد عابدی،نازیبنامیر سمیرا گیلانی، 

 راد، حانیه دادرس، مژگان حقیقییسینف

 تحریریه بخش سینما و تئاتر

فرنوش رضایی  ،میلاد پرنیانیباطن، پیام پاک

 درجی

 
www.chouk.ir 

www.khanehdastan.ir 
info@chouk.ir 

chookstory@gmail.com 

telegram.me/chookasosiation 
.com/kanonefarhangiechookinstagram 

 

 09352156692: یآگه

و  وکچهای پیشین ماهنامه ادبیات داستانی تمامی شماره

 چوکگی فرهن کانونفصلنامه شعر چوک، در سایت 

دسترسی است. نشر این ماهنامه از سوی شما، قابل

ی و... کاغذنتیپردی، هرطریقی اعم از ایمیل، سیبه

یشه شود. همتلقی می کانوننیت شما نسبت به این حسن

های شما بزرگواران منتظر آثار، نقد، نظرات و راهنمایی

 هستیم.

 

http://www.chouk.ir/
mailto:info@chouk.ir
mailto:chookstory@gmail.com
http://telegram.me/chookasosiation


 
 



  



  



  



 

 پایگاه فرهیختگان «خانه داستان چوک»
 

 

. در بخش مقاله، نقد و گفتگوی شودیم روزبهعر، داستان و...( ی متنوع هنری )شهابخشسایت چوک، هر روز در : فعالیت روزانه

 www.chouk.ir توانید یک یا چند مطلب جدید بخوانید.این سایت، هرروز می

 

ی و... رانی، مباحثه ادبشود. جلسات با نقد و بررسی کتاب، سخنجلسات آزاد کارگاهی داستان برگزار می هرهفته: فعالیت هفتگی

 همراه است.

 

کند. این ماهنامه به اف به جامعه ادبی ایران تقدیم میدیصورت پیی بهاماهنامهکانون فرهنگی چوک هر ماه، فعالیت ماهیانه: 

من این کانون در های قبلی را از سایت دانلود کنید. در ضتوانید ماهنامهشود. میهزار نفر در سراسر دنیا ارسال می 100بیش از 

مندان، شرکت در این شود و برای همه علاقهرسانی میکند و از طریق سایت اطلاعصورت تفریحی برگزار میطول سال جلساتی به

 تفریحی برگزار کرده است. -جلسه ادبی نودحال بیش از جلسات آزاد است. این کانون تابه

 

ی، شناساسطورهنویسی، ویراستاری، نقد ادبی، ره آموزشی تخصصی داستانخانه داستان چوک هر سال، چهار دوفعالیت فصلی: 

 هارهدوکند. جهت آشنایی با این برگزار می« آنلاین() یرحضوریغحضوری و »و... به دو روش  یسینولمنامهیف، یسینوشنامهینما

 مراجعه کنید. www.khanehdastan.ir به سایت اختصاصی آموزش خانه داستان

 

. در شهریور ماه هرساله همایشی با نام کندیمی سالیانه به صورت منظم برگزار هاشیهماخانه داستان چوک فعالیت سالیانه: 

 96 نیز همایش روز جهانی داستان کوتاه و در سال 97 و 96و  95و  94و  92و  90شود. چوک در سال جشن سال چوک برگزار می

 را در سایت ملاحظه بفرمایید. هامراسمی این هاگزارشها و توانید عکسروز جهانی ترجمه را در ایران برگزار کرده که می 97و 

 

 درِ خانه داستان چوک به روی همه باز است؛ مگر خود آن در را ببندید.

 kanonefarhangiechook اماگرشبکه اینست sosiationt.me/chooka کانال تلگرام

 www.khanehdastan.ir سایت آموزشی www.chouk.ir سایت اصلی

 86072301 تلفن موسسه info@chouk.ir ایمیل

 مهدی رضایی 09352156692شماره تماس مدیر مسئول  mehdirezayi@ ارتباط با مدیر مسئول در تلگرام

 ، طبقه دوم23میدان هفت تیر، ابتدای بزرگراه مدرس، پلاک  :آدرس موسسه فرهنگی خانه داستان چوک 

http://www.chouk.ir/
http://www.khanehdastan.ir/
https://t.me/chookasosiation
http://www.chouk.ir/
http://www.khanehdastan.ir/
mailto:info@chouk.ir
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 «آنی هوسپیان» ؛«راوی شگفت» مقاله:

 «مرتضی غیاثی» ؛«یگراز کالودون» اسطوره: خلاصه

 پیام پاک باطن ؛غلامحسین ساعدی ؛ترس و لرز :داستانبررسی 

 «گیتا بختیاری»؛ «یس ماترلینگمور» :نوبلمعرفی برنده جایزه 

 «مرتضی فضلی»؛ «خورخه بورخس» ؛«جاودانگی»نگاهی داستان: 

 «آنی هوسپیان»؛ «سمیالیستانسیاز مکتب اگز یکل یفیتعر»: مقاله

 «احمد رضا صفریان» ؛«درآمدی بر قرارداد اجتماعی ژان ژاک روسو» مقاله:

 «صالح بوعذار» ؛«میخائیل نعیمه»؛ «تاکستانی در گذر» :داستان:عرفی م

 «لیرضا شهسواریع» ؛«اسماعیل زرعی»؛ «رویای برزخی» نگاهی به داستان::

 «زهرا فرازاندام» ؛«زهرا اسماعیل زاده» ندهسینو« آخرین روز زمستان» نقد رمان:

 «شهناز عرش اکمل»؛ «تقی مدرس»؛ «یکلیا و تنهایی او»نگاهی به رمان: 

 «سعید زمانی» ؛«نادر ابراهیمی» سندهینو «آتش بدون دود»تی بر رمان یادداش

 «رویا مولاخواه» ؛«هوشنگ گلشیری» ؛از چند منظر «شازده احتجاب» :رمان تحلیل

 «رویا مولاخواه» ؛«یوساناری کاواباتا»؛ «خانه خوبرویان خفته» :رمان تحلیل و خوانش

 «ریتا محمدی» ؛«اسدالله امرایی»؛ مترجم «بن لوری»؛ «دودو»نگاهی به داستان: 

 «مهدی رضایی»؛ «بخش چهارم»کتاب خطاهای نویسندگی و تجربیات نویسندگی: 

 «صابر صالحی»؛ «آنتوان اگزوپری» ؛بزرگ زندگی یهادرسشازده کوچولو، آموزگار 

 «مهناز رضایی لاچین»؛ «بوشهری زادهبهمن عباس» سندهینو« ریبه در اغماغ» :بررسی داستان

 «یریو یموسو یعلدیس» ؛«یموند کارورر» ؛«؟رقصیدا نمیچر» :کوتاه داستان ساخت یاستراتژ

 «راضیه مقدم»؛ «زهرا معین الدینی»مترجم  ؛«تیمو پارولا» ؛«الا و دزد میلیونی»: نگاهی به کتاب

فروغ صابر »؛ «لیلی گلستان»مترجم  ؛«ایتالو کالوینو»اثر « یزمستان مسافر یاز شبها یشب اگر»معرفی رمان: 

 «مقدم
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 «ترلینگموریس م» آشنایی با برندگان جایزه نوبل ادبیات 
 «گیتا بختیاری» 

 

نگاه کردن به  یو دوست داشتن نداشتن به معنا دنید"

 "است یکیتار

 

 

 ،سینوشنامهینما نکیترلابرنار م یمار دوریپُل سیمور

 و کارمحافظهی بورژوا خانواده در ،یکیبلژ سینوشاعر و مقاله

 بلژیک 1فلاندر گنت، در قسمت  در زبان فرانسوی متمکن

دختر یک وکیل  فرانسوا کلت ماتیلد مادرش،. شد متولد

 ود،بیک دفتر اسناد رسمی ثروتمند  دور،پلی ثروتمند، و پدرش،

ها و مزارع و املاکش نگهداری ز گلخانهاکه بیشتر تمایل داشت 

ن زبان لاتی و فتاگرفر خانواده در را فرانسه و آلمانی بانکند. ز

فلاندرز زبان بود اما  چهاگر نگیماترل آموخت. مدرسه دررا 

 نوشت. یبه زبان فرانسوآثارش را 

سن بارب  )یسوعیان( از Jesuit مدرسه به 1874 سپتامبر در

یم قرار اهانت مورد فرانسوی هایرومانتیک آثار که جایی رفت،

. دبو مجاز مذهبی موضوعات با هایینمایشنامه فقط و ندگرفت

 لیسایک برای شاعتقادیبی بر مدرسه این در او تجربیات

 .گذاشت تأثیر یافته سازمان دین و کاتولیک

 پدرش اما نوشت، کوتاهی هایرمان و اشعار تحصیل دوران در

 تحصیلات پایان از پس. بپیوندد قانون به که خواستمی

 شناسیحقوق، فلسفه و حشره ای تحصیل در رشتهمقدمانی بر

 تمام همچنان پذیرفته شد، اما 1885 سال در گان دانشگاه در

  با جنبش. گذراندمی هاکتاب بین در را خود فراغت اوقات

 

-1838) آدام لیزل دی ویلیرز ویژه به جدید 2 سمیسمبول

 تأثیر هک شد آشنانویسنده سبک سمبولیسم فرانسوی(  1889

 لیالتحصیفارغ از پس ترلینگ داشت.ام بعدی کارهای در ادیزی

 عدسال ب و درآمد گان شهر دادگستری وکلای کانون عضویت به

یش از زندگ مرحله این در ترلینکما .رسید کانون این ریاست به

والدینش سردرگم  کردن خوشحال میل و رضای خودش و بین

 ۀآزاردهند که حقوقدانان مجمع خشک قوانیندر نهایت  ،بود

 این از بازداشت.در این حرفه بود او را از ماندن  شروح کاوشگر

منع ادبیات ِ برای همیشه کشید به ویژه آنکه وکالت از دست رو،

 .شده در جوانی، روح و جانش را منقلب کرده بود

 انگ شهر به به علت مرگ پدرش ولی رفت فرانسه به 1887 در

 La جنبش ادبی بلژیکعضو  ترلینگ با اینکهام. نمود مراجعت

Jeune Belgique3 (بود کیبلژ یسیانگل یمعن )اما جوان ،

 حیات و هستی فلسفه شد تا او خود را غرق در یعامل پدر رگم

 از یرسم طور به را نویسندگی قلم به دست بگیرد و نماید و

 .کند آغاز 1889 سال

چه تحسین اگر« هاگلخانه»اولین مجموعه اشعارش با عنوان 

های ادبی را جلب کرد اما شهرتش فراتر از شهرش نرفت نجمنا

و از این شکست چنان ناامید و سرخورده شد که به مدت چهار 

 سال دست به قلم نبرد.

 تدادر اباو  اولین نمایشنامه سمبولیستی« خانم مالنشاهزاده»

 در ،La Société Nouvelle ۀمجلدر  سریالی صورت به

فرانک از مادرش این  250ا قرض شد، ولی ب منتشر بروکسل

این  منتشر کرد، در یک کتاب 1889نمایشنامه را در دسامبر 

شد، کمی را فرزندانش کهاست  شیطانی ملکه یک داستان اثر

 یک و اصلی شخصیت از رویاروییماترلینگ در این داستان 

 به دبو یاعتراض در واقع که گویدمی مقاومت غیرقابل سرنوشت

 در را تئاتر صحنۀآن زمان  که یملموس و ینیع سمیناتورال

نمایشنامه تک دو ماه پس از شاهزاده خانم مالن،  تصرف داشت.

تر که ساختاری محکم ،1890 هیژانو را در «ناخوانده»ای پرده

 .کرد چاپداشت، 

به  یامقاله ،اولش صفحۀ لو فیگارو در روزنامه 1890در اوت 

 اپچ یفرانسو سینوشنامهیانم و سینورمان میربو اوکتاو قلم

 زمان نابغۀ اثر نیبهتر را مالن شاهزاده خانم آن در که کرد

 سبتن زیبایی نظر این نمایشنامه از»معرفی کرده و عنوان کرد 

ی از برخ چهاگر. «است برتر است، زیباتر شکسپیر در آنچه به

منتقدین به این ارزیابی معترض بودند و حتی خود ماترلینگ 
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 رسراس در سبب شداین ستودن  این اظهار نظر بود امانگران از 

 .شود شناخته جهان

لاقه را بر ع اترلینگو تقدیرها، علاقه م مداخله میربو و تحسین

والدینش غالب و مسیر زندگیش را برای همیشه عوض کرد او 

 رطو اختصاص داد تا به ادبی خلاقیت به را خود در نهایت وقت

 مطبوعات در او آثار .دهد تغییر زندگی خود را جهت بنیادی

. شدندیمبرخوردار  ایشایسته هاستایش از و محلی منتشر

یم قرار استقبال مورد بسیار منتقدین نظر از او هاینمایشنامه

 .گرفت

خواهر  (1918تا  1895)از « نلاژژت لب» بازیگر و خواننده با

 «لوپن آرسن» معروف داستانهای نویسنده ،«لبلان موریس»

بسیاری  ریتأث داشت رویدادی مهم که در دو دهه بعدی ابطهر

 و دبیر همراه، امور همه لبلان در بر روی آثار مترلینگ داشت.

 بود و هم از نظر معنوی و هم مادی برماترلینگ  برای دستیار

 به شروع شترلینگ در آثاراداشت. م ریتأثو آثارش  موریس

 شتربی که کرد یزن هایشخصیت بخصوص هاییشخصیت ایجاد

 ویر را هاشخصیت این بودند، و لبلان خود سرنوشت کنترل در

 ذارتاثیرگ درابتدا متافیزیک و عرفان چهاگر. کردیم اجرا صحنه

وجودی سبک با را خود سمبولیسم کمکم اما آثارش بودند، بر

 .هاارهاستع و هااز تمثیل ای سرشاردنیای ادبی ؛کرد جایگزین تر

از روابط او با اش خانواده

سا و کلی ندلبلان ناراضی بود

کاتولیک هم راضی به طلاق 

ش البلان از شوهر اسپانیایی

ماترلینگ  ، برای همیننبود

و  پاریسبه تصمیم گرفت که 

منطقه پسی ساکن شود.  در

 و علم برجستگان با آنجا در

 رهبران با همچنین و ادب

 «سمبولیسم» ادبی مکتب

 ،ورلن پل وایلد، اسکار جمله از دانهنرمن با یافت آشنایی

 و ،فرانس آناتول ،سانسسن لیکام ،مالارمه ژید، استفان

 ینام شاعر آپولینر، ومیگ و شد دوست و آشنا رودن آگوست

 داد. قرار تأثیر تحت سخت را فرانسه

 فرومایه گنج ،(1896) ترانه دوازده ماترلینک دوره، این در

را به رشته تحریر در  (1900) سیبئاتر خواهر درام ،(1896)

 و شده کارگردانی« زهد» علیهآورد. داستان خواهر بئاتریس 

زندگی زنبورها . کندیم تحسین را عیار تمام زندگی یک

 عمل یکداستانی که  (1902) واناو  مونا تاریخی درام(، 1901)

 کند.می اثبات را میهن نام به قهرمانانه

 با که نوشت را لیستیسمبو هاینمایشنامه از ایمجموعه

 ها،سال این هایمقاله در بود همراه عرفان و سازیسرنوشت

یم سخن هنر و زندگی در سازیسرنوشت مورد در نویسنده

 ،«عسل زنبور» ،«سرنوشت و عقل» مهمتر همه از که دیگو

 دولت از را نمایشی ادبیات ساله سه جایزه بود. ،«واناو  مونا»

 «آنتونی سنت از معجزه» شنامهکرد. نمای دریافت بلژیک

را به رشته تحریر  بورژوایی ضد دهنده آزار طنز یک( که 1904)

 .درآورد

 مکان نقل فرانسه جنوب در Grasse در ویلایی به ،1906 در

دچار  گرفت، فاصله لابلان از کمکم عاطفی نظر از. کردند

او شدت بیشتری  4 ینینوراست روانی اختلال و شد افسردگی

 رد بردارد نوشتن از دست که نشد سبب اما بیماری، کردپیدا 

یسوسیالیست عقاید کرد که منتشر را «گلها ذهن» ،1907 سال

او در این مجموعه نشان داد که . اش را در قالب شعر ابراز کرد

 و عواطف ، اشعار بیانگر.«ستین خودش یجا در یزیچ چیه»

د، از سویی خیزبرمی انسان روح اعماق از که است احساساتی

 ،یسردرگم انزوا، یدلتنگ ،ملالتحرکی و حبس و شقاوت، بی

گذارد و از سویی میل به مرگ را به نمایش می و یماریب

 الیخ همراه با صور خواهیگریختن، آزادی و رهایی، آرمان

 طۀابکند تا ر برگش را عرضه می و ساز تمام با یستیسمبول

 و درون و رونیب یایدن انیم

را به  ح و جسمرو یایدن

 تصویر بکشد.

 ادبی شاهکار ،1908 سال در

 «آبی پرنده» نمایشنامه خود،

 که. درآورد تحریر رشته به را

 طی مختلف زبان 65 به

او . شد ترجمه سال پانزده

 به ایمان از سرشار داستانی

 نیروهای بر انسان پیروزی

 داستانی درباره خلق کرده بود، گرسنگیجنگ و ،عتیطب

 دانش و سعادت ابدی سمبل توسط انسان بدیا جستجوی

 توسط ،1908سپتامبر  30 آبی برای اولین بار در پرنده زندگی.

 بازیگر و ،ردانکارگ تئاتر، نیسیتئور ،یلاوسکیاستان نیکنستانت

 مسکو هنری تئاتر صحنهروی ( 1863 ـ 1938) روس بلندآوازۀ

 تئاتر، ازه،مغ جمله از موسسه هزاران آمریکا در. درآمدبه نمایش 

 ودخ یرو بر را «آبی پرنده» نام غیره، و سینما کافه، رستوران،

 .گذاشتند

در  .افزود وی افسردگی بر 1910 ژوئن 11 در مادرش مرگ

 رد چندگانه هایفعالیت تقدیر»برای او را  آکادمی نوبل 1911
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 و غنی تصویرسازی با که دراماتیک، آثار خصوص به و ادبیات،

 اننش پری هایداستان مانند اوقات بعضی که نهشاعرا علاقه با

 تحریک خواننده از حالیکه در عمیق، الهام یک دهد،می

برنده نوبل اعلام  «.کندمی طلب را احساسات و تصویرسازی

 مراسم این در نتوانست بیماری دلیل به اما ماترلینگ ،کرد

 وترزو چارلز سوئد در بلژیک سفیر به جایزه این و کند شرکت

 شد. هداا

 آشکارا ،1913 سال تا نمود. منتشر را «مرگ» کتاب ،1912 در

 ریکارگ هایاتحادیه اعتصاب از جریان و بود یک سوسیالیست

 روعشبا  کماما کم .کرد طرفداری کاتولیک حزب علیه بلژیک

 بررسی مورد را اشیاء خود، ذات فلسفی آثار در ،عرفان مطالعه

 مشاهده و عجیبی دقت با ار چیز همه و داد قرار جستجو و

 اخلاقی و مذهبی هایانجمن که کرد طرح را ایتازه مسائل

 .شوراند خود ضد بر را جهان

از جمله آثاری که با مشاهدات طبیعت با 

 به زندگی توانیمانسان شناسی همراه است 

 زندگی و هموریانه زندگی گلها، ذهن زنبورها،

 اشاره کرد هامورچه

گری آلمان را ی اول ماترلینک، نظامیطول جنگ جهاندر 

 اام داد، فرانسه خارجی لژیون درخواست پیوستن بهو محکوم 

ود را خ میهنی رد شد، بنا براین فعالیت سنبالا بودن  دلیل به

 ود.نم متحده ایالات و اروپا در تبلیغاتی مشتمل بر سخنرانی

 بحران و آلمان ارتش توسط 1914 سال در بلژیکاشغال 

 ورد عمومی مسائل از را ماترلینگ بلژیک، دمکراسی لسوسیا

 سخنرانی و حملات او بر علیه آلمان و پرستی چه میهناگرکرد. 

جایگاه او را در آلمان آسیب زد، اما اعتبار و شهرتی جهانی به 

 که نوشت، را «استیلموند شهردار»در همان دوران  او بخشید،

 جنگ بازی" نعنوا به آمریکایی مطبوعات توسط سرعت به

 بریتانیایی فیلم یک به 1929 سال )در شد شناخته "بزرگ

لبلان که رو به وخامت  با وی رابطه مدت این شد.( در تبدیل

در  .شدند جدا هم از رفته بود پس از جنگ فروریخت و آنها

ی از کدرباره ی یداستانکه  Betrothal"" شنامهینما 1918

 .ر کردمنتش بود را "پرنده آبی"های شخصیت

( 1937(، قبل از چهره خدا )1928) "زندگی فضا"های او رساله

 .و دیگران پر از عرفان است

 جریان در «داهون رنه» ساله 18 بازیگر با 1919 سال در

ر آشنا و د بود شادی و بانشاط مصاحب که "آبی پرنده" تمرین

 یط ،1920 سال کرد. در ازدواج 1919فوریه  15نهایت در 

 نیدوگل ساموئل و .شد آشنا آنجا ادب بزرگان با یکاآمر به سفر

د او خواست چن از( لهستانی – امریکایی بازیگر و کننده تهیه)

فاده از آنها است بنویسد هرچند که گلدوین هافیلم برای سناریو

 در نمایشنامه نویسی به بعد فعالیت ادبی او 1920از سال  نکرد.

 یدتول به همچنان اما ،تندقرار گرف توجه مورد کمتر وشد  کمتر

علوم غیبی و اسرار  ،اشعلاقه مورد موضوعات زمینه در مقالاتی

 به نوعی. پرداخت طبیعی تاریخ و اصول اخلاقی ماورالطبیعه،

 .خودش تکرار به کرد شروع

 مهاجرت متحده ایالات به خانواده همراه به ،1940 سال در

 ،1926 سال رد ترلینگام .بازگشت اروپا به 1947 در. کرد

 ققادبی از مح ترا منتشر کرد که به نوعی سرق «موریانه» تابک

 از یامجموعه که شدیممحسوب  «ماریس یوگن» و دانشمند

در مجله  «مورچه روح» عنوان با را هاموریانه مورد در مقالات

 کتاب منتشر کرده بود؛ Die Huisgenoot افریقایی

ریس ما یوجین مقالات از یکسان تقریباً محتوای با ماترلینک،

یمسرقت ادبی بودن اثرش را مهر تائید 

 1935 در ،«مورچگان» 1931 در .زد

در این  ماترلینگ .«زجاجی عنکبوت»

 فعالیت و زندگی است آثار کوشیده

 شده گرفته هایقیاس طریق از را انسان

 معروف کتاب ،1937 سال در. دهد توضیح طبیعت مشاهدات از

المللی چه آثار او در عرصه بیناگر. ردک منتشر را «خدا برابر در»

کاهش پیدا کرد اما هنوز در فرانسه آثارش محبوب و پرفروش 

 بود.

 به فرانسه و بلژیک به هانازی حمله از فرار برای 1939در 

 دانستممی": گفت وی از نقل به تایمز روزنامه. گریخت لیسبون

 ههمیش زیرا هند کشت،من را خوا نند،ک ماسیر هاآلمانی اگر هک

 لمانآ دشمن عنوان به «استیلموند شهردار»نمایشنامه  دلیل به

 نیس به 1947 اوت 10 در جنگ از پس وی ".شومیمدیده 

 از ،PEN International نویسندگان انجمن رئیس. بازگشت

برای  فرانسه آکادمی ،1948 در. بود 1949 تا 1947 سال

 نویسنده این .کرد اهدا را نسهفرا زبان مدال وی دومین بار به

 از یکی در مدتها و شد فراموشی دچار عمر اواخر در بزرگ

 فرانسه به عمر اواخر در. بردیم سر به آمریکا بیمارستانهای

 نیس در 1949 مه 6 در قلبی تهکس تحمل از پس و بازگشت

 .درگذشت فرانسه جنوب در

 

یم خاموش شمع و دیکنیم فوت شمع شعله به یوقت

 ؟رودیم جاک به شعله شود

 مانندلقب دادند « شکسپیر بلژیک»که وی را ماترلینگ 

 عمایم که فهمید یوگو، داونامونو میگوئل اسپانیایی فیلسوف

 برای همین مضامین ،است مرگ مسئله انسان شرایط اساسی

 مایا که هستند یمردگان زندگان،

 .گذرانندیم ایدن نیا در را شانییرها
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 وانعن به مرگ وحشتناک شبح تأثیر تحت اصلی آثار اولیه او

 هایپدیده به علاقه بعدی، آثار در .گرفت قرار زندگی ویرانگر

 هایجذابیت به را خود جای ترسناک راز و گرفت شکل روانی

معنای زندگی رسید. او معتقد بود  داد و از مرگ به آورشگفت

 هنوز که است زندگی خوانیممی مرگ نام به که ما را آنچه»

 «.بفهمیم را آن چگونگی ایمنتوانسته

، عقیده او را ماورالطبیعه اسرار و بیغی علوم و عرفان به علاقه

 ”یستین“ وجود انکام عدم و ”یهست“ بودن جاودانه بر راسخ

 وجود “یستین“ اگر». شد نخواهد «ستین» زیچ چیه که کرد

 “یستین“ گرید نصورتیا در و شود “هست“ دیبا باشد داشته

 که هم خدا .بود خواهد “یهست“ همان “یستین“ و بود نخواهد

 همانگونه .بیاورد وجود به را نیستی تواندینم ستا هستی عین

 را خود پایان نیست قادر ،آفریننده که

 آنوقت دیدمی را خود پایان اگر زیرا ببیند

 .«نبود پایان بی

 هب رسیدن برای روح تلاش او بازتاب آثار

 ماترلینک هایاست. درام عشق و درک

 انگیزنهیجا هایصحنه و کردند کشف را عادی زندگی اسرار

 .بردند بین از را خشونت

 لتشکی را سمبولیستی جنبش از مهمی بخش او هاینمایشنامه

 اب علمی وقایع توضیح او بجای استفاده از هنر برای .دهندمی

 هایبنیان عمیق، از آن برای مفاهیم فیزیولوژیک راهکارهای

 بهره برد، مفاهیمی که به جهان روح کشف تعبیری به و جهان

 کدگذاری و یسازفشرده با بلکه شدندنمی بیان ستقیمم طور

 ادهس ۀقص یک با برد. اومی سمبول یا نماد سوی به را آنها کلام

 قعمی بسیار مفهوم یک معمولی، ظاهر به موقعیتِ یک طراحی و

 جان و ذهن که کردمی مطرح انیآگهن چنان را بزرگ معنای و

 اما …و تولد مان،ز مرگ، مثل مفاهیمی. گردد متأثر خواننده

 خاطبم به عینیت زبان با بلکه مستقیم ۀاشار با نه را همه این

 .نمودمی منتقل

 او اولیه هاینمایشنامه به کاملاً مرگ از ماترلینگ پس شهرت

 که ،(شد منتشر 1894 و 1889 سالهای بین که) دارد بستگی

 چهی هایی کهشخصیت کرد، ایجاد را گفتگو از جدیدی سبک

 پیرامون دنیای یا خود از محدودی درک فقط و ندارند بینشی

 یغنا به و دانستمی محدود را فرانسه ییگراعقل .دارند خود

 داشت. مانیا مکاشفه

 نسانا شوپنهاور بود که، آرتور مشتاق عقاید طرفدار ماترلینک،

 هک بود معتقد او. دانست ناتوان سرنوشت نیروهای مقابل در را

 راحتی های جسم و رفتار بهمحدودیتبه واسطه  بازیگران

های نمادین شوند زیرا چهره جایگزین هاعروسک با توانندمی

 حتی و کنند،های خود را به طور ناکافی ترسیم مینمایش

 مرگ" و( 1894) "داخل در آنجا" جمله از هایینمایش

 .نوشت عروسکی تئاتر برای را( 1894) "تناگیل

 یا ،«روح ورطۀ» ،انسان خرد و قلع آنسوی  که او معتقد بود

 آثار بخش آرامش سمیآگنوت دارد. وجود «یکیتار انوسیاق»

 معنوی خاص اعتقاد هرگونه که دهدمی نشان ماترلینک بعدی

 یک زا پس ماترلینک .بود مشخص کمتر عمر پایان تا احتمالاً او

 نهایی مطالعات در عرفان، در انواع طولانی سیر و سلوک

 یقین هب دستیابی از نهایی گذاشتن کنار بر ود،خ متافیزیکی

 .شد آرام آگونیستی در فروپاشی و مذهبی

 فروتنانه، زندگی اسرار که دادیم ترجیح را نمایشی اترلینکم

 عظمت زیبایی، دهد؛می قرار بررسی مورد را انسان عادی زندگی

 طور به است آدمی ممکن که آن، و اهمیت

 نباشد. آن دهمشاه به روزانه خودش قادر

 دهران زبان به آنچه» بالقوۀ تأثیر کشف با

 دست مالینیم یتئاتر به «شودنمی

به  . شودمی منجر سکوت به که یابدمی

روح  توانستینم ،یذهن قیحقا انیب در هاواژه یناتوان نظر او

یم فقط کهوجود دارد  یقیحقا انسان را به نمایش بگذارد زیرا

 درام" ایده ،. تئاتر روح انسانرسید اآنه به سکوت با توان

 ندهنویس وظیفه آن، براساس که را در ذهن او پروراند "استاتیک

 از انسان مفهوم نکند، بیان را احساسات که بود چیزی ایجاد

 تاس ینامرئ یروهاین دست چۀیباز بشر کهنظرگاه او این بود 

 او یبرا نیز روح مفهوم و د،هستن او فهم و درک حدّ از فراتر که

ل به همین دلی. کلام در نه و جُست سکوت در باید که است نیا

 دانند.می« تئاتر استاتیک»ماترلینگ را خالق 

 هاتمان و ندبرگیاستر ،بسنیا ،چخوف با همراه نکیماترل

 نیا اما. آوردند وجود به کیکلاس تئاتر در یمیعظ تحول

 سمیولسمب نهضت و مکتب شگامیپ عنوان به که بود نکیماترل

 کند،می ارتباط قطع ستیرئال تئاتر با. شد شناخته تئاتر در

 ملکه و پادشاه به دیگر و گذاردمی کنار را اسطوره و افسانه

 متضادها ،خواننده جلب برای آثارش در .پردازدنمی وشاهزادگان

 و منطق ،یعیطب مافوق و یعیطب ؛گذاردیم یکدیگر کنار در را

 نیا نیب یضمن و یواقع یهاتنش و. ینامرئ و یمرئ ،احساس

در آثارش روی  کیدرامات کشمکش که است مخالف یهاقطب

 .دهدیم

 سانان صالیاست و سرنوشت و یزندگ راز و رمز به او با پرداختن

و با کاویدن و قرار دادن  ،مرگ عدالتیب قهر و تقدیر برابر در

 رشعو ،ناخودآگاه و خودآگاه ضمیر ،روح و ذهن چون یمیمفاه

هایش را سرشاز از حس نمایشنامه. یمیدا یتقابل در شهود و

 یپ انسان که است دشوار یلیخ

 داندهیافرین او یبرا را جهان که ببرد
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اد نم هاشخصیت که هستند سمیسمبول به شیگرا دورانِ به مربوطترین آثارش و نفیس نیترلیاص ای نمود،بدبینانه وتلخی گزنده

 ، نوشته آقای شفیعی(گروه زبان و ادبیات فارسی لارستانبرگرفته از ) .بشر وضع نماد تشانیموقع و هستند تیانسان

 سقراط است، حاضر عصر سقراط منزله به او هک مییبگو اگر» :داردیم انیب نگیماترل با ارتباط در ر،یشه دانشمند و لسوفیف «سونکبر»

 .«میاکرده کوچک را نگیترلام و بزرگ یلیخ را

 «دیاین وجود به او مانند یندشمیاند کیخا رهک در و بگذرد قرنها دیشا»د: یگویم رابطه نیا در زین نیشتیان

 صورت آن در زیرا نپذیرفت عضویت جهت را فرانسه علمی آکادمی پیشنهاد. او داد به را کنت اشرافی لقب بلژیک پادشاه 1932 سال در

 ثبت هالمعارفا دائرۀ در را او نام حیات، زمان در و زیستمی احترام با خود عمر طول تمام در .دادیم دست از را بلژیک تابیعت باید

 .ردک ثبت او نام به را قصری خود، کشور در نیز انگلستان پادشاه. کردند

 

 :از عبارتند مترلینگ موریس آثار مهمترین از برخی

 قانون" هایکتاب و "ملیزاند" و "آس پله" ،"بلو بارب و آریان" ،"ماکدولین ماری درام" ،"معجزه" ،"تاژیک تن مرگ" هاینمایشنامه

 ،"ناچیز گنجینه " ،"هاگل هوش" ،"مدفون معبد" ،"بزرگ راز" ،"اشعار دیوان" ،"سنگی ساعت " ،"کوهستانی هایجاده" ،"بزرگ

 ."هابال سایه" و "ناشناس میزبان" ،"چهارم بعد"

 :فلسفی ماترلینگ که در جهان غوغایی به پا کردند عبارتند از یهاکتاب

 -8 ناشناس صاحبخانه -7 جنگ بقایای -6 مرگ -5 گلها هوش باغ دو -4 ویرا معبد -3 عسل زنبور زندگی -2 سرنوشت و عقل -1

 -15 ریگی ساعت -14 مورچه زندگی -13 فرشتگان عرصه -12 فضا زندگی -11 موریانه زندگی -10 بزرگ راز -9 کوهستانی یهاجاده

 ■بزرگ زهدروا -19 فقرا گنجینه -18 بزرگ سکوت از قبل -17 بزرگ قانون -16 بالها سایه

 
 

 زیر نویسها

 ترینبزرگ دخو که دارد، دلالت بلژیک، خودمختار ناحیه دو از یکی فلمیش، منطقه بر فقط معمولاً  اکنون اما شد،می گفته هلند جنوب و بلژیک و فرانسه از بزرگی منطقه فلاندر:-1

 فلاندرها سرزمین

 توسط مجله و جامعه دو هر. کرد منتشر را La Jeune Belgique زبان به فرانسوی ادبیات بررسی یک 1897 و 1880 سالهای بین که بلژیکی ادبی جنبش و جامعه یک گروه-2

 .است شده تأسیس والر ماکس بلژیکی شاعر

 از وپیش کرد را تصورش بتوان که است چیزی هر برای نماد کاربرد سمبلیسم هنر .بود مکتب این گذارپایه بودلر شارل. آمد وجود به نوزدهم قرن اواخر در مکتب سمبلیسم: این-3

 در نمادپردازی دلیل به جویس جیمز و کنراد جوزف .هستند مشهورتر همه از مالارمه استفان و رمبو آرتور ورلن، پل .است فلسفه یا مفهوم یک بیاید، حساب به مکتب یک که آن

 .دارند خاصی نیز شهرت آثارشان

در دسته نورزها قرار دارد. در این بیماری سیستم سمپاتیک و پاراسمپاتیک نظم خود را از دست میدند و این یعنی ضعف عصبی دائم، نورآستنی: این بیماری  روانی اختلال 40

ضعیف و  او مغزی. بیمار صبح پس از بیدار شدن خود ر یاچهیماه -سستی کلی سیستم دستگاه عصبی. علائم این بیماری شامل: خستگی زیاد، ناتوانی جسمی، خستگی عصبی

 .شودیمو شب سرحال  رودیمو بعد ازظهر رو به بهبود  کندیمخشمگین احساس 

 

 منابع
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 «وددن آتش بدو»رمان  یادداشتی بر 
 «سعید زمانی» ؛«نادر ابراهیمی»نویسنده  
 

 انتشارات روزبهان: 

. نوشتیمخدا نادر ابراهیمی بزرگوار را رحمت کند. چه زیبا  

. جهان نوشتیم. اثر گذار و تکان دهنده نوشتیماز ته قلب 

خود را به زیبایی هر چه تمامتر خلق کرد. دنیای مخلوق نادر 

جلدی آتش بدود دود دنیای  ابراهیمی در اثر سترگ هفت

برانگیزی است. نبرد سنت و مدرنیته است. گذر یک  تأمل

ملت است نه یک نژاد خاص. کل آتش بدون دود درباره 

؛ برای کل ملت هاترکمن. و نه تنها فقط برای هاستترکمن

ایران است. گذر ملت ایران از تاریکی به روشنایی است. اینکه 

ه و بعد رمان شده و یا اینکه رمان این داستان اول سریال بود

مهم نیست؛ به عقیده نگارنده، آتش  اصلاًبوده و سریال شده 

و  هایخوشبدون دود رمان سرگذشت ایرانی معاصر با تمامی 

است. خوانش آتش بدون دود بر هر ایرانی  شیهامصائب

واجب است. و چه حیف که جماعت  واقعاً کتابخوان و فیلم باز 

نی هستیم. بگذریم؛ آتش بدون دود رمان کمتر کتابخوا

یم. اولین جلد از هفتگانه را که خواننده باز هاستترکمن

: آتش بدون دود شودیمبا این مثل قدیمی ترکمنی آغاز  کند

جوان بدون گناه؛ و در دل این جمله کوتاه کل مغز  شودیم

رمان نهفته است و رمان در بین این جمله مدام بست پیدا 

. ابتدای چاپ این رمان هفت جلد شودیم تربزرگو  کندیم

بعدی که از  یهاشیرایوبود و بعدها انتشارات روزبهان در 

طرف خود نادر ابراهیمی بود، رمان را در سه جلد منتشر کرد. 

جلد اول سه کتاب اول، جلد دوم کتاب چهارم و پنجم و جلد 

وره . همینطور جلد اول، دباشدیمسوم کتاب ششم و هفتم 

اول رمان، جلد دوم دوره دوم و جلد سوم دوره سوم رمان نیز 

 نیا شودیآغاز م لهیدو قب انیداستان با اختلاف م. باشدیم

گوکلان » افت؛یدر توانمی اول جلد اولِرا با خواندن جمله 

هنوز  آورد،یدختر نم موتیو از  دهدیدختر نم موتیبه 

 لهیبدو ق نیا لیتشک چگونگیدرباره  یحیسپس توض« هم.

. هبر سر آب بود هالهیقب نیا انِینخستِ م اختلافِ .دیآیم

 میشویکه در جلد اول با او آشنا م یمهم تِیشخص نیاول

جو و مقتدر است. گالان جنگ ی، پسری یموتیگالان اوجا

را  گوکلانی سولماز اش،ییصحرا یگذارها و گشت یدر ط

 دخترِ باخته او دل .شودیو در بند عشق گرفتار م ندیبیم

خود به  تِی. سولماز در ولاشودیم گوکلان لهیقب سِرئی

 که در بندِ او  یمشهور است و چه عاشقان عتو شجا ییبایز

 
و  افتدیدر صحرا اتفاق م یگالان و سولماز شب دارِیهستند. د

و  شوندیم کینزد گریکدیپس از آن، دو عاشقِ مغرور به 

عشق و تکبرِ گالان  بِیفراز و نشو در  رسدیماجرا به اوج م

یرا م صحرا و صحرانشین دو آن عشقِشعله  .کندیحرکت م

 دهیدزد لهیقب سی. سولماز توسط معشوقش از چادر رئسوزاند

یتیاتفاق برادران گالان به دست هم ولا نیو در ا شودیم

جان  زین هایاز گوکلان یو تعداد شوندیسولماز کشته م یها

چون به  شودیم شتریبه گوکلان ب موتی هنی. کبازندیم

گالان گوکلان دو برادرش را به کشتن داد نه عشق او  دهیعق

و گالان  دیپاینفرت و آتش انتقام همچنان م نیا .به معشوق

. داستان همواره بر محور شوندیآن م انیو سولماز هم از قربان

م و در ادامه ماجرا ه چرخدیو افکار گالان اوجا، م تیشخص

 و تیو کردار گالان در شخص میاز آن هست ییهاشاهد نشانه

جلد دوم  تی. رواشودیم انیطرز فکر فرزندان و نوادگانش نما

 اتیح گرتیکه روا اریبس زمانیاما با فاصله  شودیآغاز م

 ۀنوکه  یآلن مخصوصاًفرزندان گالان و سولماز است 

با مردم  ها و اختلافاتشبا کشمکش یآلن یهاست. ماجراآن

ها به شهر برود و از فارس خواهدیاو م شودیصحرا آغاز م

و کودکان صحرا را که به علت  دتا پزشک شو اموزدیعلم ب

 هایتینجات دهد. اما هم ولا رندیمیم یناشناس یماریب

یها از شهربه شهر برود. آن یآموزعلم یمخالفند که او برا

 تاهاروسکه در  یتاربه دل دارند به علت کشت و کش نهیک ها

ر پد لریاو. اما آقدندیکه بالا کش ییهانیراه انداختند و زم

مصمم است و پسرش را  دخو میدر تصم آلنی و سپر گالان

با  یآلن یهایری. درگفرستدیبه شهر م لیادامه تحص یبرا

با  ریو تدب یشیمردم صحرا همچنان ادامه دارد. او با دوراند

برون را با  نچهیو درخت مقدس ا دشویمردم صحرا همراه م

تا مردم بپندارند که درخت مقدس او را  سازدیخود همراه م

 میتصم لیدل نیقرار داده به هم طهنجات کودکان واس یبرا

 یِبیجلد سه شاهد اتحاد تقر انیگرفته که پزشک شود. در پا

 .میصحرا هست

 یریترکمن، ا یداستان در صحرا اتفاقاتِ سه جلد نخست، در

اما از جلد  دهدیبرون و گنبد رخ م نچهیا شان،یگوم بوغوز،

 ترکمن، یدر تهران و گاه صحرا شتریچهارم به بعد حوادث ب

. از گذردیدر فرانسه م ران،یو خارج از ا رانیا گرید یشهرها

 هیعل یاسیس زاتوارد مبار یجلد چهارم است که آلن یابتدا
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خود سازد.  تیتا آنان را رع کندیترکمن را به زور تصاحب م یهانزمی و داده قرار کار که ظلم را سرلوحه یحکومت شودیحکومت م

اما شخصیت اول رمان آتش بدون دود، گالان اوجا نیست. شخصیت اول رمان، دکتر آلنی  داستان ادامه دارد. انیتا پا هایریدرگ نیا

ش و جسارت گالان اوجا را دارد. در جلد اول که هیچ نامی از آلنی . دکتر آلنی هوش و فراست مادربزرگاوج استآق اولر نوه گالان 

که آلنی یکی از آنها که برای یادگیری  شودیمنیست، چون وجود ندارد، در جلد دوم آق اویلر فرزند ارشد گالان صاحب فرزندانی 

 یهانام. آتش بدون دود به خاطر هاستیپهلوو بقیه جلدها هم در مورد آلنی و مبارزات اش بر علیه رژیم  رودیمطبابت به شهر 

 اما نه اینکه غیر ترک زبان از خواندنش لذت نبرد. کندیمترکمنی و ترکمنی هموطن ترک زبان را عاشق خود 

 :شودیمرمان با این جملات آغاز 

سته است و فروریخته است. ، هنوز هم. بیشک، در این سالها، سدهایی شکآوردینمو از یموت دختر  دهدینمگوکلان به یموت دختر 

 اندیشه در راه است تا عادات را سرنگون کند. ما به وحدت نیازمندیم، همانگونه که به آب و عشق.

 مگر به اکراه و پنهانکارانه. دهدینماما هنوز هم یموت به گوکلان دختر 

ینمقدیمی، به یک یموت قدیمی، قالیچه  و به سردی. و یک گوگلان کندیمو یک یموت پیر به یک گوکلان پیر، به زحمت سلام 

 ■ ...فروشد
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 «جاودانگی» نگاهی به داستان 
 «مرتضی فضلی» ؛«بورخس لوئیس خورخه»نویسنده  
 

 جاودانگی بورخس

ه اثر خورخ "بابل ۀکتابخان"اولین داستان از مجموعه داستان 

است. جاودانگی روایت  "جاودانگی"لوئیس بورخس، داستان 

داستانی که تعریف کردم بنظر "ان در دو فصل است: دو داست

غیر واقعی است زیرا در آن حوادثی که برای دو شخص مجزا 

یم. در اولین فصل، مرد سوار اندشده، در هم اندآمدهپیش 

نام رودی را بداند که دیوارهای طیوه را شست و شو  خواهد

ه زبه شهر، صفت صددروا قبلاً؛ فلامینوس روفوس که دهدیم

که رود مصر است؛ چنین طرز بیانی  دیگویمداده است، 

است... در فصل دوم مرد  هومرمناسب او نیست، بلکه مناسب 

رومی با نوشیدن آب جاودانه، کلمات یونانی به زبان آورده 

 "هستند؛ هومریاست؛ این کلمات 

وقتی سه هزار سال قبل از میلاد مسیح، 

ی زرتشت ظهور کرد، در جهان ادیان کس

نبود که از خالق یکتا سخنی به میان 

که  انددهیعقآورده باشد. برخی بر این 

گیلگمش جا خوش کرده بود.  ۀاسطورگفتار او در  منشأ

زرتشت اهورامزدا را خالق جهان نامید و گفت که جهان به 

شده و ظلمت بر نور سایه افکنده است.  "پلید"صورت تصادفی 

که در درون انسان تعبیه  او از نیروی اهورامزدا سخن گفت

ما توان و انرژی خود را صرف مبارزه  اگرشده است. او گفت که 

و از پلیدی  رودیمبا پلیدی کنیم، جهان به سمت روشنایی 

. طرح پیروزی نور بر تاریکی در همین نقطه از شودیمپاک 

تاریخ ادیان شکل گرفت و به دنبال آن ادیان دیگر بر همین 

ادیان بنا بر موقعیت و شرایط  ۀهمشدند. در  اصول بنا گذاشته

اجتماعی ظهور هر پیغمبری، داستان پیروزی نور بر تاریکی 

همان روز  یهاتیشخص. این داستان در قالب ردیگیمشکل 

ادیان مطالبی را که زرتشت  ۀهمترسیم شده است. در واقع 

 .کنندیمنور بر تاریکی گفته بود، تکرار و بازآفرینی  ۀغلباز 

 یهاشانهاین تکرار را بر  ۀیپابورخس در داستان جاودانگی، 

هومر استوار کرده است. بورخس عقیده دارد: زندگی رودخانه 

 .شودیمایست که تکرار 

یمجملات هم انعکاس  ۀارائتکرار را در  ۀچرخبورخس این 

است که قادر است از یک جمله، جملات  یاسندهینو. او دهد

ر واقعیتی جریان دارند که در منابع متعدد خلق کند که د

، تخیل و رویاهای نویسنده است. او این تخیل را یاکتابخانه

از هزار و یک شب وام گرفته است. تخیلی که با تاریخ، فلسفه 

و منابع عرفان شرق در هم آمیخته و تخیلی جادویی را برای 

 او رقم زده است.

یمی بورخس وقتی تخیل منتقد، منطبق بر رویاهای جادوی

که دریابد بورخس رمز جاودانگی انسان را در تکرار  شود

. اندهشدهم بارها نوشته  قبلاًکه  ابدییممضامین و موضوعاتی 

که این انطباق منجر به  ردیگیمحدیث جاودانگی آنگاه شکل 

شود که بارها در تاریخ، نوشته و  "اودیسه"خلق آثاری مانند 

ین ا ۀمقدم "اولیسز" ۀسندینوتکرار شده است. جیمز جویس 

یک " با عنوان هاینیدوبل ۀمجموعتکرار را ابتدا در بخشی از 

بنیاد گذاشت سپس به خلق  "روز از عمر آقای بلوم در وین

، بورخس به صراحت "جاودانگی"اولیسز پرداخت. در داستان 

 به موضوع تکرار اشاره دارد:

مردی از قبیله مرا، همانطور که یک  "

 یهاهیسادنبال کند، تا  توانستیمسگ 

دیوارها، دنبال کرد. وقتی که  ۀقاعدبی 

از آخرین راهروی زیرزمینی خارج شدم، 

او را دم در ورودی غار یافتم. روی شن 

و  دیکشیمدراز کشیده بود و احمقانه یک رشته نشانه بر آن 

فهمیدن  ۀآستان: مانند حروف رویاها بودند که در کردیمپاک 

. اول فکر کردم که نوعی خط شوندیمان مختل آگهو ن آنهائیم

بدوی است؛ بعد دیدم بیهوده است فکر کنیم آدمهایی که به 

را  ربرراوی اسم ب "، قادر باشند بنویسند...اندافتهینزبان دست 

. آرگوس سگ مردنی و لاغر اولیس است. در گذاردیمآرگوس 

 یهاجهانبه فکر کردم من و آرگوس  ": دیگویمادامه راوی 

اه ما یکی است... آنگ یهاادراکمتفاوتی تعلق داریم. فکر کردم 

که مدتهاست گم  افتییمآرگوس، با تعجب انگار چیزی را 

کرده و فراموشش کرده است، این کلمات را با لکنت گفت: 

. داندیماز او پرسیدم از اودیسه چه  آرگوس سگ اولیس...

 خیلی کم، کمتر از"گفت:  کاربرد یونانی برایش دشوار بود؛

. حالا از وقتی که آن را ساختم، باید هزارو هایراو نیترناتوان

 "صد سال گذشته باشد...

از وقتی که آن را ساختم، باید هزارو صد سال گذشته  دیگویم

آن روز همه چیز برای من ": دیگویمباشد. راوی در ادامه 

 "جاودانگان بودند. هانیغارنشروشن شد. 

است که تکرار  یارودخانهتاریخ "بگوید  خواهدیمرخس بو

. این تکرار بدان جهت قابل درک نیست که هر بار "شودیم

از  هانیغارنش. روایت شودیمدیگر روایت  یاگونهموضوع، به 

مردی از قبیله مرا، همانطور که یک 

 یهاهیسادنبال کند، تا  توانستیمسگ 

 دیوارها، دنبال کرد. قاعدۀبی 
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 هانآتکرار، زبانی نیست بلکه بیان جمله از طریق نگاه است. 

از اسباب و ابزار تکرار را در روایتی ساده و بی زحمت، فارغ 

مدرن و حتی فاقد گویش بلکه در تفهیم دو نگاه و چشم در 

لذا اولیس نه تنها یک بار بلکه بارها  اندکردهچشم انتخاب 

به  هانیغارنشتکرار شده و نوشته شده است ولی روایت 

یمچون آرگوس  گرددیمقبل از خلق اولیس باز  یهاداستان

باید هزار و صد سال گذشته از وقتی که آن را ساختم  دیگو

گفت این جاودانگان بعد از خلق  شودیمباشد. در این صورت 

که حفظ جاودانگی در رجعت  انددهیرساولیس به این نتیجه 

 ۀویشاست و یا به عبارت دیگر، اندیشید که بورخس در بیان و 

تکرار در همین جا دچار تناقض  ۀنیزمخود در  ۀیفرض ۀارائ

 شده است.

 )صاز کیرکگور کمک گرفت.  شودیمرک بهتر موضوع برای د

حقیقت چیزی نیست که "سورن کیرکگور(:  "تکرار" 14

یمبتوان مالکش شد. کیفیتی گذراست که به ماهی گریز 

 هاآدم، از کف دیآیم؛ به محض آنکه از قوه به فعل در ماند

به همین علت باید دوباره و دوباره آن را  زدیگریمو  لغزدیم

کلید فهم  تکراربه عبارتی مفهوم  "اقلیم وجود درآورد. به

 برداشت کیر کگور از حقیقت درون ذاتی است.

بورخس در داستان جاودانگی حقیقت جاودانگی را در تکرار 

ن آ ۀدامندرمی آمیزد تا  ایرؤ. او این تکرار را با جادوی ابدییم

 را وسعت بخشد. این همان چیزی است که او از حقیقت 

 

 :کندیمستنباط ا

فانی، همه چیز ارزش جبران ناپذیر و نا  یهاانسانبرای "

معلوم دارد. در عوض نزد جاودانگان، هر عمل )و فکر( بازتاب 

و یا علامت  اندکردهچیزهایی است که در گذشته به آن عمل 

چیزهایی است که در آینده تا حد سرگیجه آوری  ۀصادقان

 "تکرارشان خواهند کرد.

و نتیجه  کندیمتی دیگر این موضوع تکرار را گوشزد در قسم

 ۀیمااین کلمات به هومر تعلق دارند که طرح این ": ردیگیم

نگرانم کرد.  ییهایناهنجاروحشتناک را ریخته بود. چنین 

دیگر که با نظم زیبایی شناسانه به من امکان  یهایناهنجار

ارند. دادند تا حقیقت را کشف کنم، در آخرین فصل جای د

در آنجا نوشته شده است که روی پل استمفورد خدمت 

و در  امنگاشته، در بولاق سفرهای سندباد بحری را امکرده

، امدهشآبردین در چاپ و انتشار ایلیاد انگلیسی پوپ سهیم 

در بیکانزا اخترشناسی تدریس کردم... عجیب است که او در 

یگر را، قرن سیزدهم ماجراهای سندباد را، یک اولیس د

، در یک قلمروی هاقرنرونویسی کرد که پس از گذشت 

 ".دابییمایلیاد خود را  یهاصورتشمالی و در یک زبان بربر، 

تکرار در داستان  ۀینظر ۀکنندآخرین نتیجه و در واقع کامل 

؛ به زودی امبودهمن هومر "جاودانگان این جمله است: 

همه کس خواهم  هیچکس نخواهم بود، مانند اولیس، به زودی

 ■ "بود؛ خواهم مرد.
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 «دودو» داستانبررسی  
«ریتا محمدی»؛ «اسدالله امرایی»مترجم  ؛«بن لوری»نویسنده  
  

دودوها مُرد،  هیبود که همراه بق ییدودو یروزگار یروز

 طرف و آن طرف نید شد و نشست. شروع کرد به اان بلنآگهن

من  دینیبا شما هستم. بب د،ینگاهم کن یه زدیمو داد  دنیدو

 کرد، چون یحرفش را باورنم یکس البته .امزندهدودوهستم و 

 همه دودوها مرده بودند.

 ،یکه پرنده باش یلی. تو خاندمردهبرو بابا همه دودوها  گفتند

 !یرفتار کن هاغمر. بهتر است مثل یمرغ

اصرار کرد  یچه کند. مدت دانستینمحالش گرفته شد.  دودو

 که دودو است.

 به خدا من دودو هستم، من دودو هستم. دودو! گفتیم

 .اوردندشیهم اصلاً به حساب ن بعد .دندیملت به او خند اما

 * * 

بهتر باشد وانمود کنم  دیکرد شا فکر سر دودو وا داد. آخر

 وراوضاع چط نمی. ببیکوتاه. موقت یمدت یبرا مرغم. دست کم

 .شودیم

 هامرغ دهیپد ۀدربارو پژوهش  قیدودو رفت سراغ تحق خب،

ار رفت هامرغکرد که مثل  نیو بعد تمر

کند. قشنگ وارد شده بود و آن 

و سرش را  کردیمقدرخوب قدقد قدا 

 که نگو و نپرس. بردیمجلو و عقب 

ه ک نیهم -نبود یچندان جالب یزندگ

بود که به او بخندندودست  نیاما بهترازا -یمرغ باش

 بود. افتهی یمهارت گریوکم کم دودو د ندازندشیب

 هم برد. زهیدو جا یکی یحت

 یکه پارچه نوشت شدیمرد  یاموزهروز دودو از کنار  کی

 .دیبزرگ د

آن نوشته بود بزرگداشتِ دودوها. دودوهم رفت تو و  یرو

 .شروع کرد به گشت زدن

و  اندآمدهگرفت. از کجا  ادیدودوها  خیعالمه درباره تار کی

 دانستیماز قبل نداند،  نکهیمسائل. نه ا یو باق اندخوردهچه 

 اما انگار فراموش کرده بود.

 یهامجسمهکه درآن  دیرس ورامایدا کیدودو به  یخروج دمِ

آن  نییگذاشته بودند. پا شیبه نما شهیاجدادش را پشت ش

 .اندمردهدودوها  ۀهمنوشته بودند  شیسبانده و روچ یپلاک

هستم و  نجایمن دودو هستم. ا خب ناراحت شد. یلیخ دودو

؟ بعد دودو انعکاس خودش فهمندینممردم چرا  نی! اامزنده

 شده. رهیکه به او خ یمرغ د؟ید ی. چدید شهیرا در ش

 من! یخدا یبه خودش نگاه کردو گفت وا دودو

. دودو گفت دیرا د اشیمرغ یو پاها دیرا د اشیمرغ یهابال

که  نیممکن است؟ من دودو هستم! ا یزیچ نیچطور چن

 .ستمیکه من ن نی! استیدرست ن

گرفت اوضاع را  میمکاشفه کرد. تصم یرفت خانه و کم دودو

 نییقدقد نکرد و سرش را بالا و پا گرید نیهم یبرا دهد. رییتغ

 ره دودو شده.انگار دوبا رفتیمراه  ینبرد. طور

درونِ  دانستیمکه به مرغ شباهت دارد؛  دادینم یتیاهم

آن  ۀدربار دیکش ینم خودش چه خبر است. به علاوه خجالت

 حرف بزند.

 ؟دیفهمیممن دودو هستم،  زدیمداد  دیدیمکس را  هر

 یتیبار دودو اهم نیاما ا ،دندیخندیممردم مثل قبل  البته

 .دادینم

 دوام! من دودوام! من دودوام!من دو زدیم داد

 .زدیمتوک  هاآن یزانو هی کردندینمبه او توجه  یووقت

 .دیچیزود خبرش همه جا پ یلیخ

 چرخدیم یاوانهیدمرغ  رونیگفتند ب مردم

 .کندیمو به مردم حمله 

 -دادند لیتشک یاتهیکم بیترت نیا به

 مسلح. ۀتیکم کیخب در واقع، 

که  میدهیم یمرغ درس نیبه ا گفتند

 نرود! ادشی

 * * 

اما نه  ،ندیآیمدور به سمت او  یافاصلهکه از  دید دودو

 . من دودوام.ستمیزد من مرغ ن داد نه پنهان شد. خت،یگر

تند و گف دندیکش رونیرا ب شانیمجازات کاردها ۀتیکم یاعضا

 ؟یجد

خب و  یلیخ گفت زد. یکرد. سرانجام لبخند دودونگاهشان

شدند، دودو  کیکه به او نزد هایاتهیکم نگد.آماده رفت تا بج

 .دیدرخش یدرنورم اشیواقع یپرها فرار نکرد.
___________________________________ 

 داستان یبررس

 : سوم شخصیراو -1

دودوها مُرد،  هیبود که همراه بق ییدودو یروزگار یروز :مثال

رف ططرف و آن  نیان بلند شد و نشست. شروع کرد به اآگهن

من  دینیبا شما هستم. بب د،ینگاهم کن یه زدیمو داد  دنیدو

 .امزندهدودوهستم و 

 دنیطرف و آن طرف دو نیشروع کرد به ا

با شما  د،یاهم کننگ یه زدیمو داد 

 .امزندهمن دودوهستم و  دینیهستم. بب
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کرد، چون همه دودوها مرده  یحرفش را باورنم یکس البته

 بودند.

 

 ست؟یچ یگونه داستان -2

 ای میروبه رو هست تیشخص کیبا اوهام  یعنیاست.  یوهم

را  یادرعیو غ یزعادیکه همه چ یروان ماریب ایخواب است 

 «افتد. ینفراتفاق م کی یبرا وهم فقط. »کندیم انیب

 :مثال

دودوها مُرد،  هیبود که همراه بق ییدودو یروزگار یروز

 طرف و آن طرف نیان بلند شد و نشست. شروع کرد به اآگهن

من  دینیبا شما هستم. بب د،ینگاهم کن یه زدیمو داد  دنیدو

 .امزندهدودوهستم و 

کرد، چون همه دودوها مرده  یرا باورنمحرفش  یکس البته

 بودند.

 یلی. تو خاندمردهبرو بابا همه دودوها  گفتند

 هارغم. بهتر است مثل یمرغ ،یکه پرنده باش

 !یرفتار کن

چه کند.  دانستینمحالش گرفته شد.  دودو

 اصرار کرد که دودو است. یمدت

 

 ست؟یداستان چ ییمحور معنا -3

با آن سر  هاانسانتا به امروز  میدکه از ق یزی! چتیهو بحث

 یبشر ناشناخته است. انسان امروز ی، هنوز برااندداشتهرو کار 

، از است یمکان یب ،یزمان یب ،ینام یدر ب تهیمدرن ۀمؤلفبا 

که خود را به خواب  ییاست نا جا زانیخود گر یواقع تیهو

 زند. یم

 :مثال

 یست کم برابهتر باشد وانمود کنم مرغم. د دیکرد شا فکر

 اوضاع چطور نمی. ببیکوتاه. موقت یمدت

 .شودیم

 هامرغ دهیپد ۀدربارو پژوهش  قیدودو رفت سراغ تحق خب،

رفتار کند. قشنگ وارد شده  هامرغکرد که مثل  نیو بعد تمر

و سرش را جلو و عقب  کردیمبود و آن قدرخوب قدقد قدا 

 که نگو و نپرس. بردیم

اما  -یکه مرغ باش نیهم -دنبو یچندان جالب یزندگ

م دودو وکم ک ندازندشیبود که به او بخندندودست ب نیبهترازا

 بود. افتهی یمهارت گرید

 هم برد. زهیدو جا یکی یحت

 ست؟یمسئله داستان چ -4

یمان زنده آگهدودوها مرده است ن ۀیبقکه همراه  ییدودو

یم دایدرآخر خود را پ گرددیمخود  تیو به دنبال هو شود

 .شودیماو را باور ندارند و کشته  گرانیاما د کند

 :مثال

دودوها مُرد،  هیبود که همراه بق ییدودو یروزگار یروز

 طرف و آن طرف نیان بلند شد و نشست. شروع کرد به اآگهن

من  دینیبا شما هستم. بب د،ینگاهم کن یه زدیمو داد  دنیدو

 .امزندهدودوهستم و 

کرد، چون همه دودوها مرده  یمحرفش را باورن یکس البته

 بودند.

 ،یکه پرنده باش یلی. تو خاندمردهبرو بابا همه دودوها  گفتند

 !یرفتار کن هامرغ. بهتر است مثل یمرغ

اصرار کرد  یچه کند. مدت دانستینمحالش گرفته شد.  دودو

 که دودو است.

به خدا من دودو هستم، من دودو  گفتیم

 هستم. دودو!

 .دندیاو خند ملت به اما

 .اوردندشیهم اصلاً به حساب ن بعد

 * * 

 سر دودو وا داد. آخر

 یبهتر باشد وانمود کنم مرغم. دست کم برا دیکرد شا فکر

 اوضاع چطور نمی. ببیکوتاه. موقت یمدت

 .شودیم

 هامرغ دهیپد ۀدربارو پژوهش  قیدودو رفت سراغ تحق خب،

د. قشنگ وارد شده رفتار کن هامرغکرد که مثل  نیو بعد تمر

و سرش را جلو و عقب  کردیمبود و آن قدرخوب قدقد قدا 

 که نگو و نپرس. بردیم

اما  -یکه مرغ باش نیهم -نبود یچندان جالب یزندگ

م دودو وکم ک ندازندشیبود که به او بخندندودست ب نیبهترازا

 بود. افتهی یمهارت گرید

 هم برد. زهیدو جا یکی یحت

 

 ست؟یاستان چد یدلالت مند -5

 مرگ / تیهو :تقابل

 یو شاداب یبشر را به سرزندگ تیکردن هو دای! پتیعنصرهو

 انیپا یعنی نیو ا کندیم داینجات پ یاز سرگشتگ رساندیم

حقارت  یهاعقدهو  هایدشمن، هانهیک، هایافسردگتمام 

اما هرگاه انسان به دنبال آن برود پاسخ اش مرگ  تیبشر

 است.

 

برو بابا همه دودوها  گفتند

 ،یکه پرنده باش یلی. تو خاندمرده

رفتار  هامرغ. بهتر است مثل یمرغ

 !یکن
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 یکه پارچه نوشت شدیمرد  یاموزهز دودو از کنار رو کی :مثال

 .دیبزرگ د

آن نوشته بود بزرگداشتِ دودوها. دودوهم رفت تو و  یرو

 شروع کرد به گشت زدن.

و  اندآمدهگرفت. از کجا  ادیدودوها  خیعالمه درباره تار کی

 دانستیماز قبل نداند،  نکهیمسائل. نه ا یو باق اندخوردهچه 

 راموش کرده بود.اما انگار ف

 یهامجسمهکه درآن  دیرس ورامایدا کیدودو به  یخروج دمِ

آن  نییگذاشته بودند. پا شیبه نما شهیاجدادش را پشت ش

 .اندمردهدودوها  ۀهمنوشته بودند  شیچسبانده و رو یپلاک

 ناراحت شد. یلیخ دودو

مردم چرا  نی! اامزندههستم و  نجایمن دودو هستم. ا خب

 ی. چدید شهی؟ بعد دودو انعکاس خودش را در شفهمندینم

 شده. رهیکه به او خ یمرغ د؟ید

 

 داستان: انیپا -6

 تیکه به هو یانسان دهدیمبه صراحت نشان  انیدر پا یراو

باشد که  یببرد، خود را بشناسد و بخواهد همان یپ اشیواقع

از جامعه  دیکه با دانندیم ییا وانهید رندیپذینمهست او را 

. ستیجزء مرگ در انتظارش ن یسرانجام نیذف شود بنابراح

 رشیو قابل پذ مسال یهست، باشد انسان رازآنچهیاما هرکس غ

 جامعه خواهد بود.

بار دودو  نیاما ا ،دندیخندیممردم مثل قبل  البته :مثال

 .دادینم یتیاهم

 من دودوام! من دودوام! من دودوام! زدیم داد

 .زدیمتوک  هاآن یزانو هی ردندکینمبه او توجه  یووقت

 .دیچیزود خبرش همه جا پ یلیخ

و به مردم حمله  چرخدیم یاوانهیدمرغ  رونیگفتند ب مردم

 .کندیم

 کیخب در واقع،  -دادند لیتشک یاتهیکم بیترت نیا به

 مسلح. ۀتیکم

 نرود! ادشیکه  میدهیم یمرغ درس نیبه ا گفتند

 * * 

اما نه  ،ندیآیمدور به سمت او  یافاصلهکه از  دید دودو

 نه پنهان شد. خت،یگر

مجازات  ۀتیکم یاعضا . من دودوام.ستمیزد من مرغ ن داد

 ؟یو گفتند جد دندیکش رونیرا ب شانیکاردها

خب و  یلیخ گفت زد. یکرد. سرانجام لبخند دودونگاهشان

شدند، دودو  کیکه به او نزد هایاتهیکم آماده رفت تا بجنگد.

 ■ .دیدرخش یدرنورم اشیواقع یپرها رد.فرار نک
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 «ترس و لرز» نگاهی به رمان 
 «باطنپاکپیام »؛ «غلامحسین ساعدی»نویسنده  

 
 شمسی 1347چاپ نوبت اول: 

 نوبت چاپ: پانزدهم، نگاه انتشاراتناشر: 

پُرآوازه  سندهیپزشک و نو( گوهر مرادغلامحسین ساعدی )

 23) یشمس 1364آذر ماه سال  2است که در سحرگاه  یرانیا

 پاریس "لاشزِ-پر"ی( برای همیشه ساکنِ لادیم 1985نوامبر 

 24 همکارِ هم وطنش، صادق خان هدایت شد! از ۀیهمساو 

شمسی که در تبریز چشم جهان گشود  1314 ی ماه سالد

 سال گذشته بود! 49تنها 

 از هیو زاو کتهید، لیورز یهادست به چوب، لیَعزاداران بَ

مجموعه داستان و نمایشنامه( زنده زیاد نثر )آثار  نیترمعروف

ده شاقتباس "گاو " یهانامهدکتر ساعدی است. هرچند فیلم 

 کتابِ شده از اقتباس "دایره مینا"و  لیعزاداران بکتابِ از 

آرامش در ی به کارگردانی داریوش مهرجویی و آشغالدون

را نباید از قلم به کارگردانی ناصر تقوایی  گرانیحضور د

 ندگانسیکانون نو "بود که به  یکسان نیاز نخستانداخت. او 

 .وستیپ "رانیا

 

 یادداشتی بر کتابِ ترس و لرز:

کتر دشهیر ایران، زنده یاد  ۀسندینواثرِ  " ترس و لرز "کتابِ 

مشاهدات و  ریتأثی است که تحتِ ساعد نیغلامحس

یران ی امناطق جنوببه  یشخالقِ اثر از سفرها ینیع یهاتجربه

 است.

 ۀواقعهر داستان کتاب شاملِ شش داستان کوتاه است. 

هم  اب آنها یدرون ۀریزنج دارد که در نهایت امر، یاجداگانه

همانطور که ) هاداستانحاکم بر  یفضا است.و مرتبط مربوط 

وهم  عیوقا یکسریبر اساسِ  (شودیماز عنوانِ کتاب برداشت 

 .شودیمث حادو رازآلود  زیانگ

در  یساحلاست  یادهکدهاز لحاظِ اقلیمی، مکانِ داستان 

با توجه به  .فارس جیخل ۀیحاشجنوبِ ایران، یعنی جایی در 

که نویسنده در خلقِ آثار اینچنینی دارد  یقابل قبول ۀکارنام

 ونمونه باشد( توجه  نیبهتر تواندیم لیَمثال عزاداران بَ ی)برا

تا رسوم  یزبانگویش و صطلاحات )از ا هاسنتبه پرداخت 

امری بدیهی است که به بهترین شکلِ ممکن نیز  (یفرهنگ

 اتفاق افتاده است.

نثری روان و ساده و لحنی عامیانه دارد.  "ترس و لرز  "کتابِ 

که ارتباط  باشدیم و استعاره لیروح داستان پر از تمثهرچند 

حقیقت کتاب دارد. در  هاداستانمستقیم با وقایع و حوادثِ 

است که خرافات از محورهای اصلی آن روانشناسانه  یاثر

 است.

ی و با توجه به نثر و لحن میاز لحاظِ اقل "ترس و لرز  "کتابِ 

 اثری رئال است. اما با توجه به فحوای وقایعِ  هاداستان

 یهادهیپد جادِ یاباعثِ  یهاماز ا یادر هالهکه  هاداستان

یی! جادو سمیرئالاست در مکتبِ  اثری شودیم زیانگشگفت

 را محصولی مشترک "ترس و لرز  "کتابِ شاید بهتر یاشد که 

 یی بدانیم!جادو سمیرئالرئال و  یهامکتباز پیوندِ 

تقابلِ خشکی و دریا )که قطعاً نسبت به اقلیمِ داستان، امر 

ه ، )کهابهیغربدیهی است( در کنارِ رویارویی اهالی آبادی با 

یم( تبدیل به ایجادِ گذرگاهی باشدیمنطق پذیر این نیز م

است که برای مخاطب  ییهاچالشکه مملو از حوادثِ و  شود

 برانگیز و اندیشه محور است. تأمل

 یبا زبان "ترس و لرز  "کتابِ گفت:  توانیمبرای حُسنِ ختام 

و منطق محور که  مند قاعدهی داستانی است میساده و صم

ایران را به جادوی قلم در  مردم جنوب یزندگ بطنِروایتگر 

 .کشدیمذهنِ مخاطب به تصویر 

، کدخدا، صالح )پسر سالم احمدشخصیت های داستان: 

ی، عل محمد احمد، عبدالجواد ،یمصطف یحاج محمدکدخدا(، 

 ■ زکریا و زاهد.
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 «غریبه در اغما» بر داستانیادداشتی  
 «ایی لاچینمهناز رض»«زاده بوشهریبهمن عباس»نویسنده  
 

 جهانی دیگر

ن ده داستا ۀبردارنددر  "تاریک یک نیلوفر یهاهیسا"کتاب 

 کوتاه است:

 غریبه در اغما-

 شب برهنه-

 بازار سر پوشیده-

 شناسایی-

 بازگشت-

 گم شدن در غبار-

 ویروس-

 شبانه یهاکابوس-

 بازی روی زمین خاکی-

 پروانگی-

 ر اغماداستان نخست: غریبه د وارِنمونهبررسیِ -

پشت پنجره اتاق نشیمن ایستاده بودم و به تنها گیاه "

کنار حیاط، که خود را از دیوار آجری بالا  ۀباغچ ۀدیخشک

 "کشیده بود خیره شده بودم و...

 اشیاء ۀخستدم غروب، میان حضور "

 دیدیممنتظری حجم وقت را  یهانگاه

... 

 )مسافر/ سپهری( "بوی باغچه را...

؛ کندیمباغچه راز و نیاز  ۀدیخشکا تنها گیاه راوی تنهاست و ب

داستان،  ۀکریپ. شودیمان همه جا تاریک آگهتا اینکه ن

همچون مرگ تاریک است و چونان یک جسد سرد. آنچنان 

فرورفتن در  یاگونهاست که باید باشد؛ چرا که داستان از 

 .زندیمتاریکی حرف 

، سکوت، جسد تاریکی، تنهایی، ترس، دلشوره، اضطراب، هول،

سردی، جنازه، تیره، ناله، زخم، سایه، سیاه و سقوط؛ واژگانِ 

 در داستان نخست()پاشیده در آستانِ این کتاب هستند. 

 ناشناختگی:-الف

لاشه  یاکرهیپ. شودیمروبرو  "دیگری"داستان با  ۀندیگو

. برخورد گرددیمرنگ زندگی، در او نمایان  ۀماندمانند؛ که ته 

. ولی یزدگشگفتداستان با او، همراه است با  ۀندیگونخستینِ 

 .کندیم اشیاریو  شودیمنزدیک  "دیگری "آهسته به آن 

  چه چیز در این رویارویی ارزش ریزکاوی دارد؟

ن آ "داستان خود نیز؛ همانندِ  ۀندیگواینکه به زمانی اندک، 

 .رسدیم!( و چگونگی سرنوشت )و به همان  شودیم "دیگری

 

 گفت؟ توانیمچیستیِ این آشنایِ بیگانه، چه  ۀردربا

، بَرَدیمهنگامی که من در نهایت قرابت با خویشتن به سر "

 ".ندیبیمان خود را در هیئت موجودی کاملاً بیگانه آگهبه ن

(1) 

آشکار است که داستان بازگو شده، رخدادی بیرونی را گزارش 

اده پنجره ایست داستان تا به آخر، پشت همان ۀندیگو. کندینم

مرداری دیگر؛ آشنایِ )پیچک  ۀدیخشکو همچنان به پیکرِ 

 دیگر؛ منِ دیگر خودش( چشم دوخته است. ۀگانیب

 ، ریشه در چه چیز دارد؟شودیمپس آنچه در داستان بازگو 

 "نابودی" ۀپندار، داستانِ رویارویی با میخوانیمآیا آنچه 

یمود را پدیدار بسیار خ یهاگونهکه به  یاینابودنیست؟ 

، که تاکنون نادیده گرفته شده و "نیست شدن" ۀپندار. سازد

 انکار گردیده است. آن حسِ ناخوشایند و فراتر از تاب و توان.

چرا این حس، تا کنون پنهان نگاه داشته شده است؟ چرا 

 لرزهدلتا این زمان؛ که هراس و  داستان ۀندیگوخودآگاهیِ 

 است؟ زدهیما پس ، آن رشودیمبر وی چیره 

نخست برایِ پوشیده و دور از دسترس نگاه داشتنِ  ۀزیانگ

 یاگونهاست. این حسِ تلخ، به  "ناتوانی "؛ حس هاترس

 ۀندیگو. کندیمموازی(، بودن خود را گوشزد )همراستا 

(، امگرفتهاین واژه را به کار  یانگارسادهبا اندکی )داستان 

و ناتوانی خود  کندیمراز دست به نوازش پیچک خشکیده، د

. گیاه رو به نابودی و کندیمرا برای ایجاد دگرگونی، برملا 

و کاری در راستای  کندیمخشک شدن است، ولی او تنها نگاه 

در باور او نشسته  "ناتوانی". زندینمکمک و یاری از وی سر 

 است.

. داندیمرا، جایِ دیگر  "نابودشدگی"او، ریشه و چراییِ این 

 "افتدری"ناخواسته که بر زندگی او بار شده است. این  یدایپد

( نیروی نقادهنکوهشگر )؛ با به کار افتادنِ خرد "دانستن "و 

داستان بر چند و چونِ این  ۀندیگوهمراه و همداستان است. 

. او این خواهدینمو آن را  سوزاندیمدل  "نابودی"

عرفان دور  نگاهی که از)را فرا نخوانده است.  "فروپاشی"

 است.(

و کاری  نگردیم، داندیمبیش نیست. او  "ریپذکنش"وی یک 

. اکنون این سرنوشت تلخ و تیره، خود را دیآیبرنماز دستش 

و بر او چیرگی  کشدیمنمادین و از همه سو به رخ  یاگونهبه 

 .ابدییم

 نمادها-ب
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 نمادهای. هازخم و یادها ،هاپنداشت ،هاانگاره ۀدانینوم بازبینی

 یهادهید و هاآزموده به بازگشت فرایند راز، و رمز در پیچیده

 از دور همچنان ولی. آورندیم فراهم ،یااندازه تا را پیشین

 هم. کنندینم برملا تمامی به را چیز هیچ و مانندیم دسترس

 ...نیستند هم و هستند چیزها مانند

 هست؛ تشنگی کشیده و خشک. یچکیپدر باغچه خانه 

، در خودآگاهی و ناخودآگاهی "گیاه"و  "باران"، "آب"

ه اند، ک-افتهیو در داستان نمود  دواندهنویسنده چنان ریشه 

 به سادگی از کنار آنها گذشت. توانینم

درخت، پیچک و نیلوفر/ آب، باران، تشنگیِ گیاه، مرد بارانی/ 

درشت باران؛  ۀچک، که بسیار ریز درونِ "ما هیچ ما نگاه "

مه ما را به شعر سپهری و به اینهی جلد کتاب نوشته شده...رو

نگاه نرم و شاعرانه و عرفانیِ او و نیز به بینشمندیِ شرقی  ۀویش

 .دهدیمآگاهی 

 و خدایی که در این نزدیکی است "

-ماهیچ) "روی آگاهی آب، روی قانون گیاه

 ما نگاه/ سپهری(

 میاندارها از دادن؛ نشان برای ناهوشیار، ۀران

 پیچک: بردیم بهره نمادها و( هاواسطه)

 ...باغچه/ زخمی سراپا ۀمردار/ خشک

 یشنما این مُرادِ به( مستقیم غیر) ناراسته راهی از اندیشه، تا

 بر خشک، درخت به شدن خیره در آنچه. نه یا و یابد دست

 درون جهان واژگانیِ  نمود ؛شودیم جاری داستان آدم زبان

 .اوست

 ناخودآگاهی، یهاانباشته بروز نمادین روندی که ب-ا-ب

 انجامیده است:

، دست به "بیرونی" یِهارخدادهداستان، بر اساسِ  ۀندیگو

و پردازش زده است؛ ولی ترس و مأل اندیشی،  یورزشهیاند

سببِ پس نشاندن ناخشنودی و واخواهی، به لایه ناهوشیار 

اری؛ از زیرینِ هوشی یهاهیلاذهن شده. باید پرسید آنچه در 

 ، آیا برای همیشه نهان شده است؟ماندیمدیدرس دور 

پاسخ خیر است. آن حس ناخوشایند و آزارنده که از هوشیاری 

؛ همواره با ما هست و هر آن که زمانش برسد، بروز میازدهپس 

 و نمود خواهد یافت.

پس نشانده در درون است که  یهایکیتارو  هاترساین  

داستان در خلوتِ اتاق، پشت پنجره  ۀندیگو. زندیمبیرون 

تماشای ) کندیمایستاده است و گیاه خشک را نگاه 

به گیاه، در جان و  یبخشیزندگ(. تمنا و خواستِ "ویرانی"

 ، سرپوشِ"خواست"و  "آرزو". همین کشدیمروانش پر 

 ناهوشیاری را کنار زده است...

 ویرانی-پ

 :اشاره کرد "ویرانی" ۀدربارهمینجا باید به دریافتی دوگانه 

 آخر است و سپس ۀپلاز نگاهی این جهانی؛ ویرانی و نابودگی، 

 .رسدیمتاریکی فراگیر از راه 

شادخواری در از میان برداشتن  یاگونهولی از دید عرفانی؛ 

 .مینیبیمخود 

یا آن که کنی ویران  تو ساقی خماری، یا دشمن هشیاری "

 ات شمس(غزلی-)مولانا "سازمیمهر خانه که 

م نیست شوم نیست شو تیز دوم تیز دوم تا به سواران برسم "

 همان() "تا بر جانان برسم

و این ابتدای رسیدن به نور و آشکارگی است. چرا که بودن 

در این جهان، نمودی از پوشیدگی و دور ماندن از آشکارگی 

است. نزد رهرو، آشکارگی در پیوند خوردن به سرشت 

 .هددیمخداوندی روی 

است،  برجسته داستان در که چیزی ولی

است. آدم  "ویرانی"دریافت دیگری از 

یمرویارو  خود روان ۀآبس فورانِ با داستان

از پیش  که یایفروپاش و ویرانی و شود

او و دردانگیز  ۀشد درونی ؛گذردیمچشم او 

 .است

 ییگرانهیفراراستفراراستینه و -ت 

 (لسورئا) فراراستینه تارِنوش تاریخچه به گذرا نگاهی-1-ت

 ۀچهر Andre Breton()(1896-1966) برتون آندره

 الس تا وی. است (سوررئالیسم) ادبی ۀویش این ۀشد شناخته

 بود آن پی در برتون .بود (Dadaism) یاگرداد پیرو 1919

 ار( پنهانکاری و سنجش مآل اندیشی،) بازدارنده هرگونه که

 .بردارد نوشتن، راه سر از

 اه،اشتب به آنرا آنچه بود؛ نویسی بداهه از او حمایت آغاز نای "

 مرکزی هسته نگاه؛ گونه این. گرفتیم برابر آزاد تداعی با

 رتیبت بدین تا. آورد فراهم را گرانهیفراراستآثار  یِریگشکل

 زا نویسنده فردیت و شود آزاد ناهوشیار آدمی، نوآوریِ نیروی

 ".کند عمل خود قانون به و یابد رهایی بورژوا جامعه قیود

(Esman-1915) 

 ۀشیاند به سویی از که؛ نوشت 1919 سال در خود برتون 

 ودهب فروید روشمندیِ ۀدلبست سویی از و داشته گرایش "دادا"

 دهبازدارن نیروی گونه هر و بیابد راهی تا بود؛ آن بر وی. است

 این. دنبز کنار نویسنده، ناهوشیاری جریان گرفتنِ راه سر از را

 . بود خودبخودی و خودکار نوشتنِ از برتون جانبداری آغاز

یم برابر( آزاد تداعی) یادآوری با ،رانهیگساده آنرا او آنچه

 گرانهیفراراست اندیشه کانونِ در نگرش و شیوه این ولی. گرفت

از نگاهی این جهانی؛ ویرانی و 

آخر است و سپس  پلۀنابودگی، 

 .رسدیمتاریکی فراگیر از راه 
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 نیروی ناهوشیار، دانسته یهاینینوآفر سرچشمه و گرفت قرار

 سامانِ و سازه در رهایی، به دستیابی برای روشی. شد

 .یدارهیسرما

 یهابرداشت و رؤیا جهان به چیز هر از بیش برتون

 نگرشِ 1932 سال در. کرد پیدا دلبستگی آن از روانشناختی

فراگیر  ناامیدیِ و دلمردگی ۀچار راه را،( سورئال تئوریِخود )

 که چرا. رساند دیگران آگاهی به را آن و دانست پس از جنگ

 احساسات جهان و بیرونی ۀنیراست جهان بین گرایش، این

 میان، این در. کردیم برقرار شد و آمد و پیوند درونی، ۀخفت

 .ساختیم جهان دو بین پلی بیداری، در آزادانه پندارورزی

 پیوندِ قرار داد و شیهاپژوهش ۀیپا را خود یهاخواب برتون

 یهایریدرگ با یزن و رخدادها واپسین با را هاآن( معنای) پیام

 .کرد بررسی خود ۀروزمر

 و روانشناس برتونِ آندره که زمانی 

 "سورئال ۀیانیب" کتابِ  دو نویسنده،

 "سورئالیستی انقلاب " و( 1924)

دادا  ۀویش کرد، چاپ را( 1925)

Dada )  )و بستیم را خود ۀپروند 

 احساساتگرایی ۀویش از همگانی دریافت

 .شدیم دگرگون( رمانتیسم)

 یهایخردورز به ،ییگرانهیفراراست روش و راه پیروان

 پروای و ترس پر یهاکردن سنگین سبک و شانهیاندمآل

 دونب را ناهوشیاری نیروی بتوانند تا کردند؛ پشت هوشیاری

داستان  ۀندیگواز این پس، . سازند رها بستی، و بند هیچ

نه . این راستیگذراندیمسوم( دیگری را از سر ) ۀنیراست

)حقیقت( برخواسته از حس و روان  ینگیراست)واقعیت( و 

یمآدمی بود. او از جهانِ راستینه، به جهانی فراراستینه، برده 

 (ناسازه)جهان پیشین؛ راستینه بود.  ۀانداز؛ که به همان شد

 یهسا و . نمودهااندشونده جاجابهو فراراستینه  نهیراستپس 

؛ یا به بیانی دیگر، ندیآیمون بیر از درون آدم داستان هاروشن

 و درونی یهاآزمودهشیپ. کنندیمبه جهان بیرونی نشت 

 اقعیتِو تجربه) دیگری ۀنیراست تا ؛اندبرآمده هم به او بیرونیِ

 ؛است دیگر یاگونه از راستینه این. بگذراند سر از را( سوم

 پنجره این از آنچه برای. ناروشن و سربسته آمیخته، خیال

 پذیر-مصداق) آورد بیرونی گواه توانینم ،شودیم دیده

 همپایه بیرونی جهان یهارخداده با است؛ چه هر ولی ،(نیست

 .برتر نیز آن از و شاید است

آزردگی و نیز خواستی پنهان شده؛ ساماندهی گردیده و 

یدن داستان را به د ۀندیگوکه  ابدییماکنون؛ نمایشی ترتیب 

باشندگی دارد  یااندازهاراستینه، به . اکنون این فرداردیوام

. اوی داستان، در این جهان کشدیمکه بیننده را به درون خود 

. چیزی که زندیمفراراستینه است که دست به کنشگری 

. هم اکنون برای وی؛ دهدیمفرورفتن در دل ماجرا را نشان 

وجود دارد. او به تمامی به جهان  دارشهیر ۀنیراستتنها یک 

 پا گذاشته است. پندار

به دیگر سخن؛ هر یک از ما بیش از آنکه در جهانِ بیرونی 

یمجهان درون خود زندگی  ۀگسترزیست کنیم؛ در ژرفا و 

 چه بدان آگاه نباشیم. اگر. میکن

برملا کرد.  ستیباینم؛ رازهای نهفته را داندیمناهوشیار ما 

بر در برا ؛ کتمان و نگفتن، برابر است با ایمن ماندنداندیم

که چند و چونِ کنونی، هر چه که  خواهدیمآسیب. پس 

 تواندیمکه هر گونه دگرگونی،  داندیمهست، همانگونه بماند. 

 باشد. زابیآس

داستان پشت پنجره است و  ۀندیگو 

کنش او نسبت به درخت خشک؛ به آهی 

به  توانیمبلند از سر حسرت مانند است. 

ان، یان داستسادگی پذیرفت که تاریکی پا

روانیِ آسیبی -ذهنی آزمونشیپتنها 

است که شاید در جهان راستینه و در 

 آینده، رخ بدهد و شاید نه.

 دنِآم پدید چگونه داستان فراراستینه پدید آمد: -الف -2-ت

 اویِروانک دستاوردِ را( سورئالیستی) فراراستینه یهاداستان

 یهاشهیاند. دانندیم (آزاد تداعی) برتونی آزادِ نوشتار و فروید

 دادایی ادبیِ یهایختگیبرانگ در پایی خود، برتون آندره

 روانکاو، برتون؛. داشت( 1917 -زوریخ در آمده پدید گرایشی)

 ۀدربار فروید؛ یهانوشته ۀفتیش آلمانی، فیلسوف و ادیب

به جریان  را آزاد نوشتار وی. بود( خواب تفسیر) خوابگزاری

 .دیدیم مانند خواب، در گرفتن ناهوشیاری

 "وین" در دیدار این. داشتند دیداری 1921 در فروید و برتون

 بگیرد بهره خواب، روانشناسی از خواستیم برتون. شد انجام

 به یو دلبستگی. نهد بنیاد داستان نوشتن در دیگری ۀویش و

 همین در او. رسید خود اوج به 1932 سال در خوابگزاری،

 را (Surrealism-سورئالیسم) ییگرانهیفراراست نگرش سال

 یهاروان گرفتنِ آرام برای راهی شیوه، این او دید از. نهاد بنیاد

یم آزرده، روان برابرِ از مهار برداشتن او؛ باور در. بود پژمرده 

 و بیرونی یهاآزموده میانِ مویین بستانی بده توانست

 ینب آزاد دِآم و رفت این برتون،. سازد برقرار درونی، احساسات

 .دیدیم شدنی را بیرونی و درونی جهان دو

 شیهاخواب ریزِ به ریز بررسی به چنان که گفته شد؛ برتون

 روزمره یهارخداده از نشانی و رد پیِ  شیهاخواب در. پرداخت

 جهان بین گرایش، این که چرا

 ۀخفت احساسات جهان و بیرونی نۀیراست

. کردیم برقرار شد و آمد و پیوند درونی،

 در آزادانه پندارورزی میان، این در

 .ساختیم جهان دو بین پلی بیداری،



 

 1399 شهریورماه |چوکماهنامه ادبیات داستانی  |صدوبیست و یکمشماره    27

 نمایان بود که همانگونه چیز، هیچ خواب در چند هر. گشت

 ییهاکجراهه و گرفتندیم جان خواب در نمادها. دیگردینم

 یهااشاره به زبانی نشانگانِ. گستردندیم بیننده خواب برابر در

یم دشوار بسیار شانافتیدر و درک و کردندیم بسنده دور

 .نمود

 نگارگری فراراستینه:-ب-3-ت

 و بیزاری نگرش و اندیشه 1933 سال در دالی رو، هر به

 نمیا در هنرمندان با را( نقاشی) نگارگری در سرگشتگی

 در را نگرش این یهاشهیر وی. نوشت بارهاین در و گذاشت

 .دیدیم( سورئالیسم) ییگرانهیفراراست

 همین به. گرفتیم خُرده فروید نگرش به از سویی، برتون

 یدهایترد آنها در و زد وی با ییهاینگارنامه به دست سبب،

 زیانگشگفت هوشمندی او که چه اگر نمود؛ آشکار را خود

 و فروید به اشیدلبستگ رفته رفته. ستودیم را فروید

 اندیشمندانی به اندازه همان به و شدیم کم شیهاشهیاند

 .آورد-می رو تروتسکی مانند

ینم همسان تمامی، به برتون و فروید

 ارزنده، دانشمندِ دو این. دندیشیاند

 خردورزی و نگرش در ییهایناسازگار

یم یروانکاو برتون، دیدِ  از. داشتند

 را ینیبجهان و نگرش یاگونه توانست

 ییهانهیراست به را شهیاند بتواند که نهد؛ دیدگاهی بنیاد

 ارزش فرابینی این برتون دیدِ از. شود رهنمون دیگرگونه

 چاره راه. بود بیمار و شده سرکوب روانِ درمان که چرا داشت؛

 را دیگرکشی و جهانی( یهاجنگجنگ ) رنجِ که آدمی برای

 ،رفتیم راه بیرونی جهان در که آدمی. بود گذاشته سر شتپ

 سرانجام او .داشت زخم سراپا درونی ولی ؛کردیم)!(  زندگی

 .داشت بیان ادبیات و هنر درباره را خود دریافت و نگرش

 و دلخواه گرایش و روش ،(سورئالیسم) ییگرانهیفراراست

 وشتارن همان یا برتونی؛ ادبیات. شد دوران آن ریگهمه

 ونآراگ لویی و تزارا تریستان. داشت شعرگون نمودی خودکار،

 یهنر ابرازِ ۀویش این خود، هنر ۀگستر در دالی سالوادر نیز و

 دیدار فروید با 1938 در دالی،. بستند کار به و پذیرفتند را

 ار ییگرانهیفراراست ۀویش به( شیهاینقاش) شیهانگاره و کرد

 داندینم که؛ گفت همیشه مانند ویدفر ولی داد؛ نشان وی به

 !هستند چه پی در شیوه، این با هنرمندان

 نمایشِ و بروز بودند؛ اشیپ در روش، این هنرمندان آنچه

 ریختی در خود ۀشد درونی( تجارب) یهاآزموده مانندخواب

 .بود دوگانه و رازآلود پیچیده، نمادین،

 یکژتاب ،یسازدهفشر آمیختن، دالی؛ سالوادور ممتازِ ۀویش در

 آفریدنِ برای ناهمخوان؛ یهاپاره( مجاورت) همکناریِ و

 .شودیم دیده رازآلود، جهانی

 یاریِ هب هنری آفرینش را بر؛ فراراستینه نیز بنیاد نگارگریِ در

 یهانگاره به موشکافانه اگر. گذارندیم ناهوشیار یهاینوآور

 که تیاف رخواهیمد کنیم، نگاه دالی سالوادور و پیکاسو پابلو

 یهایساز سبب از بریده و خوابگون ماست؛ روی پیش آنچه

 نگاره، هر. است( عقلانی و معلولی-علی مناسبات) خردورزانه

 .است کرده پشت جهان هنجار به و دارد را خود هنجار

 ش،پیرامون و پدیدارها با آدمی پیوند فراراستینه، هنر جهان در

 ۀگرگونید بیان این. شودیم( فتعری باز) بازگفت و دیگرگون

 :مینیبیم نیز "بارانی مرد" ۀساز در را پیوندها

 امیتم به که است دیگرگونه و شده درشت چنان باران یاچکه

 .پوشانده را اشچهره و است گرفته را( آدمی) مرد نگاه پیش

 گذاردیم فراتر را پا نگرش، سادگیِ این از فراراستینه هنر ولی

 فراهم چیزها از ناهمخوانی یکسر نمود و

 نام "ناسازه" را آن است بهتر که ؛آوردیم

 این در هاینینوآفر برآیند زیرا. بگذاریم

یم پیش از که یاسازه هیچ با گرایش،

 .نیست همخوان ،میشناخت

 را نازکی و نرمی باران، از پوشیده ۀچهر

 انجه ارزندگیِ  شده، گرفته آسمان به رو ۀچهر. آوردیم یاد فرا

 هنر در که نکاتی. کندیم گوشزد را والایی دریافت و برتر

 زا فراراستینه ۀویش در هنری کارهای. مینیبینم فراراستینه،

یم تلخ ،کنندیم یریگخرده ؛برندیم بهره ریشخند یاگونه

 .دارند بُرنده یالبه و زنندیم نیش ،ندیگو

 نگرش ینا یهاشهیر چند هر شد؛ اشاره پیشتر که همانگونه

 اام یافت؛ فرویدی یهاشهیاند در باید را نگارش و هنر در نو

 دو این .برسند همخوان دریافتی به نتوانستند فروید و برتون

 یک در کنار آن، هر و داشتند ییهاییهمگرا اندیشمند،

 یک، هر روش و راه. بودند خردورزی یاگونه سردمدار

 نگرش که؛ دیسریم زمانی اندک اندک و داشت دلبستگانی

 .درنوردد را( غرب جهان) زمین باختر دو، این

 این. شدیم شمرده انیگرانهیفراراست رهبرِ برتون اینک

. بود آورده پدید را همگانی یخواهآرمان یاگونه گرایش

 انج رهایی به رسیدن برای راهی را آن شیوه، این دلبستگان

 .دانستندیم بهتر جهان ساختنِ برای راهکاری و خود روانِ و

 ۀویش این جهانی، یهاجنگ از پس یهاسال در سان، بدین

 به موسمی. شد ادبی و هنری دیگر یهاوهیش جایگزین نو،

 .شد آغاز نو موسمی و رسید پایان

 اندیشه 1933 سال در دالی رو، هر به

 گرینگار در سرگشتگی و بیزاری نگرش و

 تگذاش میان در هنرمندان با را( نقاشی)

 .نوشت بارهاین در و
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 ناهوشیاری-4-ت

داستان، همان پنجره گشوده شده در برابرِ  ۀندیگوناهوشیارِ 

اخودآگاه برای . پیام نشودیماوست؛ که سایه دار و تاریک 

داستان این است؛ که نباید به سرنوشتِ آن دیگری  ۀندیگو

فروخورده و نیز  یهاترسدچار شوی. تمام داستان، بازبینیِ 

 ابراز ناخشنودی و واخواهیِ )اعتراض( آدم داستان است.

کارکردِ دیگرِ ناهوشیاری؛ بیداریِ خواستی است برای یافتن 

یکسو باید خود را از آسیب دور راه چاره. پس آدمِ داستان، از 

همدلانه بیابد؛ کاری در  یاچاره نگاه دارد و از سوی دیگر،

گرفتن گرد و خاک از تن گیاه خشک و آوردن تکه نانی  ۀانداز

 که سرتا به پایش را زخم پوشانده است. یگریدبرای آن 

 ترس-5-ت

؛ همان ترس است و خواستِ دور نگاه داشتن ترنیسنگ ۀوزن

که  کندینمداستان اراده  ۀندیگوز سرنوشت تاریک. خویش ا

که آورندگانِ  کندینمدرخت خشک را سیراب کند، اراده 

برساند. او  شانکردهمرداره را دنبال کند و آنان را به سزای 

. ترس دهدیم، کاری بسیار کوچک انجام "همدلی"تنها از سر 

 .گذاردینم

ا ترس در دل او راه یادمان باشد که عارف چنین نیست. زیر) 

از هرچیز و هر کس در راه رسیدن به یارِ  تواندیمندارد. او 

 ۀیفداوست،  ۀداشت نیترنیریشوالای خود، بگذرد. جان که 

 یار خواهد بود.(

در  مینیبیمداستان آنچنان بزرگ است که  ۀندیگوترس در 

پایانه؛ به تمامی در سیاهی و تاریکیِ درون خود فرو کشیده 

 .ودشیم

 ۀندیگو گفت؛ زیستِ حسی توانیم "کوه یخ ۀنگر"بر بنیادِ 

خود را  یهاترساز ترس پوشانده است. او  یاهیلاداستان را، 

، از دیدرس اششده "سرکوب" یهاخواستو  کندیمزندگی 

 یهاآزموده، نیازها، رازها و هاشهیر، هاسبب. اندماندهدور 

 دهشبر هم تلنبار  هیلاهیلاناخوشایند، در ژرفنایی تاریک، 

است. اکنون زمانی فرارسیده برای دیدن؛ زمانی برای فورانِ 

آنچه در ژرفایِ جانش سببِ فشار روانی بوده و هست. زمانی 

. ناهوشیاریِ هایندیناخوشاو  هایتلخ ۀدوباربرای مزمزه کردنِ 

و  هادانسته، هاآزمودهداستان در بازسازی این  ۀندیگو

و  دهدیمقرار  رخدادهاناخوشایند، خانه را بستر  یهاافتیدر

که  یاخانه. ندیبیمرا تدارک  یزیانگوحشتبیداریِ -خواب

 باید جای آسودگی و آرامش باشد.

 : آسیب بسیار نزدیک است.دهدیمناهوشیاری هشدار  

خانه است و  ۀدارندخانه در نگاهی اِنگاری )مجازی(، خودِ 

این خانه،  ۀپهنبه دورند. اکنون اکنون این هر دو از آرامش 

 ۀیلاکه تاکنون،  یایخوددارلبریز بیم و هراس است. هراس و 

است؛ کنون در جریان موج برداشتن  بودهنازکی از آن هویدا 

 تاریکی در راه است. ۀزابیخاست. 

 فرویدی یهاآموزه-ث

گفت: این  توانیمفرویدی،  یهاآموزهچشمی به  ۀگوشبا 

و  هاییارویروواژگانی؛ فرجامِ  یهاودهنمنمایش و نیز 

خود )ایگو( و فراخود )سوپر ایگو( با نهاد )اید(  یهاهمکُنش

. فرجام و برهمکُنشی که از پیش چشمِ دهندیمرا نشان 

 .شودیمداستان، گذرانده  ۀندیگو

 بر روی هم، باید گفت:

فروید است.  "سرکوب ۀنگر "این داستان نمایش تمام عیار 

آگاهی به  ۀیلا، از هاغیدرو  هاناخواستهناخوشایندها، اینکه؛ 

. فروید شوندیمپر رمز و راز ناهوشیاری فرستاده  ۀپهن

 ، منتشر کرد.1915، در سال "سرکوب"نوشتاری را با نامِ 

)جسد( سراپا زخم، نمودِ جان و روانِ زخم  ۀوارمردهآیا این 

دادن  یهآگداستان نیست؟ بروزی نمادین و  ۀندیگو ۀخورد

اینکه دیگر جایی برای زخم خوردن نمانده و تاریکیِ  ۀدربار

تباهی نزدیک است. هم اکنون است که بر در بکوبند و 

 ۀجنب)واخواهی  ۀیسوفرارسیدن ویرانی و پایان را خبر دهند. 

 اجتماعی(-انتقادی

 (ۀمقالروان درمانگر و پژوهشگر( در نوشتارِ ))دکتر اَوینشَ 

، یاارزنده ۀنکت ۀدربار، "فروید و هوشیاری یهاهینظر"خود: 

 آگاهی داده است.

نوین در سطوح و مراتبِ علم رفتارشناسی؛ به  یهاشرفتیپ "

تجارب خودآگاه و  یِمراتبسلسلهرابطه  ۀدربارارزش مطالعه 

 (Avinash -2010) "ناخودآگاه توجه خواهد کرد.

ر دیگ ۀیروروانی ما دربرگیرنده -ذهنی ۀیروبه راستی کدام 

؛ سربسته، برتریِ میریپذیمرا  "کوه یخ" ۀنگر اگراست. 

 این ناهوشیاری است ؟میارفتهینپذناهوشیاری را بر هوشیاری 

. چیرگی با اوست. به این سبب ردیگیمکه هوشیاری را در بر 

، بیشتر بنیاد و ریختی، زندیمکه؛ رفتاری که از ما سر 

 ایدب فروید نگرشِ  ۀشالود رب ناهوشیارانه دارد؛ تا هوشیارانه.

 یهاکُنش از بزرگی بخش ،"ناهوشیار یهارانه" که؛ گفت

 به دستیابی پی در "روانکاوی". نهندیم بنیاد را ما شناختی

 ربسیا ناهوشیاری. است آدمیان ناهوشیاری در رفتارها، ۀشیر

یم فراهم را رفتارهای ما و گرایشات ۀزیانگ هوشیاری، از بیش

 .آورد

هوشیاری و  ۀدربارکه؛ در پژوهش  دیگویماَوینش دکتر 

 پذیرش داشت. ۀآمادناهوشیاری، باید ذهنی باز و 
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ببینیم زندگیِ آدم  با چنین رویکردی، به داستان نگاه کنیم.

داستان چگونه است؟ در زیستِ او، چه نسبتی از هوشیاری و 

ناهوشیاری، برقرار است؟ تیرگی و تباهیِ نموده شده در 

پنداشت؛ وی زندگیِ  شودینماست که  یااندازهبه  داستان

، پنهانکار تواندیمبهنجار دارد و مانندِ بسیارانِ دیگر هنوز 

خود را به فراموشی بزند و انکار کند.  تواندیمباشد؛ هنوز 

باغچه، کوچه، ) یاندازچشمکه هر  اندبودهچنان کاری  هازخم

را در برابر نمایشی  ، اویاجنبنده ۀیساحیاط خلوت،...(، هر 

. پس دهدیمقرار  اشیاریناهوشو به گفتار درآمدنِ  نمادین

 هایندیناخوشا. به بیانی، کندیماو ناهوشیاریِ خود را زندگی 

که جهان بیرونی او را نیز از خود  اندشدهزیاد  یااندازهبه 

؛ یا به دیگر سخن، آنرا اندانباشته

 ی داستانانتقاد ۀیسوبه ). انددهیفروبلع

 توجه کنید.(

 داستان ۀیسازماساخت و -ج 

داستان با گرایش نو )مدرن( نوشته شده 

جان و  یهازخماست. زیرا جهانِ درون و 

روان، در این نوشته چنان در نخستینگی )اولویت( قرار گرفته 

آشکار جهان بیرونی را پوشانده و در تاریکی  یاگونهکه؛ به 

داستان، جهان درونی و سرریز  فروبرده است. به بیان دیگر

و پیوند خود را با جهان بیرونی  دهدیمآن را نشان  یهارنج

 بریده است.

 ۀنیراستداستانی فراراستینه )سورئال( پیش روی ماست تا 

 آسیب یااندازهدگرگونه را تماشا کنیم. آدمی در دوران ما به 

پریشانی ، تواندیمخورده است که تنها با پناه بردن به پندار 

 است یاکرانهو رنج خود را فریاد کند. پندارورزی )خیالورزی( 

درونِ آشفته را به  ، به دور از آسیب بیشتر،توانیمکه در آن 

چه که؛ به گواه داستان، آرام و پناهی  اگرواداشت. ) یزیربرون

 .(رسدیم "آسیب"در کار نیست و از همه جا 

چارچوبِ نوشتار و  در اینجا باید به یکی شدن و همراهی

 آن اشاره کرد. ۀیدرونما

داستان، گریزگاهی دیده  ۀپهنبه رسمی فراراستینه، در تمام  

و در چنگ آنهایی  اندشده. خانه و کوچه با هم یکسان شودینم

یمو  برندیم، کشندیمرا بر دوش  هاوارهمردههستند که 

مان و . پس در این داستان روزنی به سوی روشناییِ درآورند

 تواندیمچاره، گشوده نیست. فراخنا و یا تنگنای پنجره؛ تنها 

 یاپنجرهناهوشیار، سرگرم سازد.  ۀریترا به ژرفنایِ  اگرتماش

برای آمد و شدِ دو جهانِ نهان و پدیدار. همانگونه که گفته 

، پندارورزی در بیداری دهدیمشد؛ آنچه در این داستان رخ 

 است.

بیداریِ آدم داستان راه پیدا کرده و  به زیانگوحشتخوابی 

این پندارِ  ۀانیپافته است. بی تردید، اگرسراسر آن را فر

 یهاشهیر توانیمکرده است.  ینیبشیپراستینه، ویرانی را 

 پیدا کرد. (Dadaی )اگررا در داد یورزشهیانداین گونه 

 (یانگارپوچ)

 هاوارههمرداما تنها به سبب نمودِ ترس و ناامیدی و چرخش 

زد.  یانگارپوچبه آن مُهرِ  توانینم)اجساد( در این داستان، 

شرقی جایگاهِ امید را نه زمین که؛ در جهانِ بالا  ۀسندینوزیرا 

. او تنها از آدمیزادگان نومید شده است. اما امید بزرگ داندیم

مرد ". نگاه او مانندِ داردیمجانش را روشن نگاه  یاکرانهیبو 

تا  تواندیمکه  یشاداببه آسمان است و به بارش  "بارانی

ژرفنای روحش را سیراب سازد. 

 )ناسازگاری و دوگانگی(

 به تیرگیِ نومیدی بازگردیم:

"... 

دریغ کز شبی چنین )سیاه(، سپیده 

 زندینمسر 

... 

 نه سایه دارم و نه بر، بیفکنندم و سزاست

ر این سرای د-)ابتهاج "زندینمکسی تبر  تردرختنه بر  اگر

 سیاه مشق(-...یکسیب

 ۀنگارهمسان، در این سروده، در داستان و نیز بر  ییهانشانه

یمبرداشتی )تأویلی( دیگری را پیش  ۀیسوجلد، آمده که 

 .نهد

 سازدیمرا دیگرگون  "ویرانی" ۀواژکه دریافت ما از  یاهیسو

)بخش پ را ببینید(. در این برداشت ریشه و سببِ ویرانی، 

شایسته بودن خودِ فرد است. اوست که باید همچون درختی، نا

 ، سرشار از زندگی باشد."تر"

اسلامی، رهرو خود به دنبالِ از میان -در نگرشِ عرفانِ شرقی

در برابرِ راستینگیِ برتر است. گویا خود  "خود"برداشتنِ 

. چرا که هر چه رودیمشتابان، به پیشبازِ نابودگی و ویرانی 

عرفانی  یهاافتیدرسویِ نیستی است. به زیباست، آن

ولی سراسر داستان از حسی چیره  بازخواهیم گشت.

(Impression)  ؛ آنرا به تمامی توانیمانباشته است که

ترس چنان دامن گستر  ۀیسابریدن ازجهان بیرونی دانست. 

و همه چیز را  بلعدیمشده است؛ که زمان و مکان را در خود 

 .کندیماز آن خود 

 دوگانگی و ناسازگاری-چ

ان به و عرف نهیفراراستچگونه دو گرایش آشکار نویسنده را به 

 هم نزدیک کنیم؟!

با چنین رویکردی، به داستان نگاه 

ببینیم زندگیِ آدم داستان چگونه  کنیم.

است؟ در زیستِ او، چه نسبتی از 

 هوشیاری و ناهوشیاری، برقرار است؟
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، این دو نگرش با هم یکسان نیستند و بهتر میدانیمبا اینکه 

 بگوییم؛ ناسازگارند.

 به ،ییگرانهیفراراست روش و راه ؛ پیروانمیدانیماز یکسو  

 پروای و ترس پر یهاکردن سنگین سبک و خردورزی

 نبدو را ناهوشیار نیروی بتوانند تا ،کنندیم پشت هوشیاری

 هب رسیدن راه آنها نگاه در آنچه. سازند رها بستی، و بند هیچ

 .سوم است ۀنیراست

 ، هم"جین" هندوان؛ عرفان رهبر که میآوریم یاد از سویی به

، مینیبیمندارد و  پوشش ،هانگارههم در  و هاسیتند در

 تندیس مرد بارانی نیز برهنه است.

ناگزیر هستیم در بررسی داستان، سنجشی بر بنیاد این دو 

 گرایش ناهمخوان داشته باشیم.

تا اینجا دانستیم، ویژگی دیگر این داستان، دوگانگی آشکار 

دیگری هم  یهانمونهاست. از خود بپرسیم؛ این دوگانگی 

 دارد؟

، سراپا شودیماستان رها د ۀندیگو ۀخانکه در  یاوارهمرده

شده است. پس هم زخم خورده و هم تیمار شده  یچیپزخم

 .دانداشتهسرشت یا رفتاری دوگانه  بردوشانمردهاست. پس 

چندگانه  یهابرداشتهمین ویژگی داستان، آنرا به سوی  

 .کشاندیم)چند تأویلی( 

 شاید که این زخم زدن و زخم بندی، نمود رفتاری فریبکارانه-

 باشد.

داستان بدانیم،  ۀندیگورا نمود دیگر خودِ  بردوشانمرده اگر-

 چه؟

شاید از دیدی روانشناسانه بتوان نگریست و خود، فراخود و -

 نهاد را درگیر دید.

و  درد خوب بنگریم؛ اگربگوید،  خواهدیمشاید نوشته  -

 درمان، زخم زننده و زخم خورنده و تیمارگر یکی هستند.

 داستان، جهان ستمکار بیرونی ۀلبرندگی و تیزی شاید هم بُ -

 اجتماعی(-انتقادی ۀیسو)را نشانه گرفته است. 

ارزنده این است که؛ خواننده داستان خود را ناگزیر از پذیرش 

و این توانمندی نویسنده در آفریدنِ  ندیبینمدریافتی یکه 

 .کشدیمچندگانگی است؛ که خود را به رخ 

 را پی بگیریم. رد و نشانِ دوگانگی

خانه جای زندگی است؛ اما در داستان، با گورستان یکی گرفته 

است. نویسنده توانسته است، از مرزهای آشنازدایی در  شده

)واقعیات عادت شده(،  میاگرفتهکه به آنها خو  ییهانهیراست

فراتر برود و راستینگی )واقعیت( را به رخدادی در خود 

 .سازددوگانه دگرگون  و جاشوندهجابهناسازگار، 

 :میان دوگانگی

انه و خ /آشنا و بیگانه/ درون و بیرون/ فراراستینه و راستینه

 گورستان

در داستان  یسازدوگانهکه نویسنده از ترفندِ  دهدیم نشان ؛

 خود، هوشیارانه بهره گرفته است.

 

 هنجار یا هنجارشکنی؟-ح

 به توانینم را آدمی رفتارها از بسیاری سببِ برتون، دید از

 همبودی هنجارهای یااندازهتا . کرد بازگو روشنی،

یم نمایان را روانی پژمردگیِ یا شادابی مرزهای ،(اجتماعی)

 آدمی هر جنگ، از پس روزگارِ در هنجارها؛ این بنیاد بر. کند

 .دانست یمردگروان گرفتار یاگونه به شدیم را

، هنجارها به مییگویمسخن  اشدربارهنوشتاری که  ۀپهندر 

 ۀنیراستتمامی کنار زده شده است، تا جایی برای بروز و نمودِ 

 برتر، باز شود.

پس نوشتار، هنجار خود را دارد و ناهوشیاریِ نویسنده است 

 ۀگسترو  دهدیمو فرجام  کندیمکه؛ هنجارسازی را شروع 

 .دهدیمهنجارهای نو را نمایش 

 اما باید پرسید: هنجار چیست؟

 "پورعیرفدکتر فرامرز " یهاآموزهگو کردنِ باز 

( در اینجا کمک کننده خواهد بود. ایشان بر آن شناسجامعه)

رفتار هموندی )اجتماعی(  ۀویش یاگونههستند که؛ هنجار 

است و در زیست روزمره و تکی ما نیز نمود دارد. هنجارها، 

 هستند که گزینش شده است؛ تا مرز رفتار درست ییهابرنامه

 گراو نادرست؛ پذیرفتنی و ناپذیرفتنی، دانسته شود. پس 

آدمی این مرزها را نادیده بگیرد، فرجام کارش را خواهد دید 

 و به کیفر کارش خواهد رسید.

ی از پیرو ۀزیانگبه این ترتیب، ترس و نگرانی بزرگترین 

 هنجارها خواهد بود.

یش هنجار خو دیدینمکه جز آن  به آخر شکیبایی آورد پیش

 )فردوسی(

ای خردمند مرو بر ره  ره و هنجار ستمکاره، همه زشت است

 ناصر خسرو()و هنجارش 

داستان هنجارهای هموندی را  ۀندیگو به داستان بازگردیم.

 پسنددیم. بیشتر دهدیم. کم و کاستی آنها رنجش ردیپذینم

چه که این شوریدن در  اگرکه هنجار خود را زندگی کند. 

ا، دستاوردی ندارد و از دیدِ آدمِ داستان، آسیب برابر هنجاره

و پناه بردن به جهانِ  شناسدینمچنان گسترده است که مرز 

هنجارهای برخاسته از پنداره و رؤیا نیز، وی را از آسیب دور 

 نگه نخواهد داشت.

 مناسبات فرامتنی()پیوندهای فرانوشتاری -خ
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 یاشاخهبر  بر جلد کتاب آمده است: کلاغی نشسته یانگاره

 خشک.

یبداستانِ نخست، دیگرکشی است.  ۀدربار هاافتیدریکی از 

 ۀسورو آیاتی از  زاغ()داستان هابیل و قابیل و کلاغِ  درنگ

 .دیآیم، فرایاد "مائده"مبارکه 

داستان دو فرزندِ حضرت آدم؛ که در ریختی دیگرگونه، در 

شده است. دو برادر که آیین  گرجلوهداستان نخست 

دیگرکشی را برای تبار آدم ارمغان )!( نهادند. ولی در این 

داستان؛ خودی و دیگری؛ درون و بیرون؛ کوچه و خانه، 

شونده هستند. پس برداشت خواننده  جاجابه ییهاپنداره

تیز این نقد اجتماعی به سوی  ۀلب)چندگونه خواهد ماند. 

 کیست؟(

خود  یهاتهخواسآن دیگری را از سر راه  خواهدیمچه کسی 

 ؟شودیمدست به تیغ  پروایبکنار بزند و 

؛ تا زندیمخواننده، دریافت و برداشتی را کنار  یِورزشهیاند

کند. آیا برادر، دیگری است؟ آیا  یبازکاوتبیینِ دیگری را 

بگوید؛ که ما فرزندان آدم نباید  خواهدیمبه اشاره  داستان

 بکشیم؟ برادری را فراموش کنیم و تیغ بر روی هم

 نیست؟ "خودکشی"آیا کشتن برادرانمان، خودِ 

 خود ماست. ۀکنندتمام  ۀمین، شودیم کشتهبرادری که 

داستان تنها همین بود، نیازی به پیچیده نویسی  ۀنکت اگر

. در پیچاپیچ رؤیاگونِ داستان، بودینم انهیگرانهیفراراست

یمون و از کفِ خواننده بیر لغزندیم گونگونه یهاافتیدر

 .روند

 ۀختیپندارآمروانشناختی و در جریانِ  ۀچیدربرای نمونه، از  

خودگریزی )نفی و انکارِ خویش(  یاگونهبه  میتوانیمداستان، 

برسیم. اوی داستان، بودن و چیستی خویش را در ریخت و 

داستان  ۀندیگو. آیا این دریافتِ ابدییدرم، یاوارهمردهنمودِ 

 اید که باشد.خود نیست؟ ش ۀدربار

گویی تمام آن چند تن که در داستان سرگردانند، نمودهای 

داستان هستند و هر یک  ۀندیگوجان و روان خود  گونِگونه

. جریان کار کشندیمبخشی از سیاهی و سپیدی را به دنبال 

یمگذرگاه دیگران( رخ )است که؛ هر چه در کوچه  یاگونهبه 

که  مینیبیمرخ دهد و  واندتیمسرپناه( نیز )، در خانه دهد

. یک تن در این داستان؛ همه است و همه؛ یک دهدیمرخ 

 تن.

هم اکنون به برداشت همراستای دیگری رسیدیم. این توان 

. است یافرخنده ۀنشانپرانتزسازی( نوشتار، ) یسازکمانک

داستانی که نتواند اندیشه را برانگیزد و ایستایی ذهن را به 

 زند، خیلی زود خواهد مُرد. پیوند هازابهیخ

؛ اما در شودیم، در داستان هابیل و قابیل خاکسپاری مرده

این داستان، با کمک و یاریِ اندکی از جایی که افتاده برداشته 

. یا به بیانی بهتر؛ از آنجا که به خود واگذاشته شده تا شودیم

 در کدام کنج جانمهین ۀوارآدم. ولی کجا؟ آن رودیمبمیرد، 

این خانه و یا در کدام پیچ کوچه خواهد افتاد؟ آیا یاری دیگری 

خواهد آمد؟ سرنوشت او  شیپاو را خواهد رهاند؟ برای او چه 

دیگر  ۀهم ۀنمون. شاید این کوچه، میدانینمچه خواهد شد؟ 

باشد. شاید در این روزگار، تمام  هاراهو  هاابانیخو  هاکوچه

 ، چنین باشند!گذردیمکه آدمی از آنها  ییهاراه

پس با اینکه پایان و انجام داستان، فرو رفتن در تاریکی است؛ 

یمکار را بسته بدانیم. خواننده در پایانه  ۀانیپا میتوانینمولی 

داستان، هنوز پای پنجره ایستاده و این  ۀندیگوکه  داند

 اوست. از این نگره؛ در داستان ۀافتیسیاهیِ فراگیر، پندارِ نمود 

چ رویداد بیرونیِ بنیادی روی نداده است. هیچ دگرگونی هی

: دیگویمهم همین را  یسینوداستانرخ نداده. نگرش نو در 

آنچه بنیادین و سزاوار بازنگری است، در درون ما آدمیان روی 

بیرونی؛ پالایش یافته و نیافته، جان و  یهادادهیرو. دهدیم

 ییهازابهیخو  هامرداب . درون ماکنندیمروان ما را از خود پر 

دیده شوند و یا اینکه خود آنها را  میخواهینمهست که 

 ببینیم.

داستان، از ایستایی بدر  ۀندیگودر درون روح و جانِ  یارانه

 آمده و دیگر بار به آن پیوسته است.

 به گفتگوی خود بازگردیم.

باشد. به  اگرتنها، یک تماش تواندیمکلاغِ روی جلد کتاب 

و نوک سرخ او نگاه کنید. گویی این بار که کلاغ چشم 

فرزندان آدم نشسته  یهایگرکشیدبه تماشای  (شیطان)

 ، دیگر نیازی به آموزش ندارد.ندیبیمکه او  یزادهایآدم؛ است

نکته اینکه: روی جلد، نگاه کلاغ به جایی دیگر است؛ نه به 

گرفته را دربر  اشچهرهباران، تمام  یاچکهمرد بارانی، که 

یمخشک، پایین )زمین( را  یاشاخهاست. کلاغ نشسته بر 

 .نگرد

به ویژه داستان نخست( با قرآن )خواستم به پیوندهای کتاب 

 سهراب یهاسرودهدیدیم که پیوندهایی با  مجید اشاره کنم.

 سپهری نیز برقرار است.

 و باورها هاداشتهشیپ-د

 مرد بارانی-1-د

 ؛"مرد بارانی "قشی( از تندیسِ )ن یانگارهبر جلد کتاب، 

هنرمند اوکراینی آورده  (Nazar Bilyk): نظر بیلیک ۀنیآفر

 شده است.
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گفتگوی درونی و بروز احساسی این  یاگونهتندیسی که، 

که؛  میرسیم. تا به اینجا به این کندیمگفتگو را نمایندگی 

( به انتخاب درستی؛ همسو با زادهعباسبهمن )نگارنده 

، زادهعباس یهاداستاندست زده است.  هاداستان ۀیدرونما

است که در  یاشدهبیرون زدگی و بروز احساسات درونی 

سورئال( درخورِ آن نمود یافته است. ولی )ریخت و چارچوبی 

بین این دو نمود و بروز احساسات خفته، تمایز بسیار وجود 

 د.(یبه دوگانگی اشاره کردیم. )بخش چ را ببین ترشیپدارد. 

درشت آب  ۀچکنمادین؛  یاگونهمرد بارانی، به  ۀچهرروی 

 باران( افتاده است. به این ترتیب، خود این آفرینه )اثر(،)

سزاوار نگرورزی و اندیشیدن است و برای خود داستانی دارد. 

 .دهدیمداستانی که ما را به باور عرفانی اشاره 

 
 نیلوفر-2-د

 شته شده است:، نامی که بر کتاب گذا"نیلوفر "

 "تاریک یک نیلوفر یهاهیسا "

 کتاب به پیشباز خواننده یهابرگهکه در نخستین  یاسرودهو 

 :دیآیم

 گذشتمیماز مرز خواب  "

 تاریک یک نیلوفر ۀیسا

 این ویرانه فرو افتاده بود ۀهمروی 

 پروایبکدامین باد 

 -سپهری) "این نیلوفر را به سرزمین خواب من آورد؟ ۀدان

 (هاخواب یدگزن

این نشانه چیست که؛ تا این اندازه برای نویسنده ارزشمند 

 به ما بگوید؟ خواهدیمبوده است؟ او چه 

ناگزیر از پذیرش آن هستیم که نویسنده؛ پیامبروار در پیِ 

 است. "پیامی "رساندنِ 

پیوند  "نمادی "، کشدیماین گل که خود را از مرداب به فراز 

بازگویی این نکته که؛  آن است. یهاستانداخورده به کتاب و 

باید از دل داستان بجوشد و نباید افزوده بر آن باشد،  "نماد"

 یاگونهکه این گل، نماد  میگویمبماند برای زمانی دیگر. تنها 

نیلوفر را نمادی از  بالاروی و والایی است. )باوری عرفانی(

. از اندهنستداراستینگی )حقیقت(؛ نیمی پنهان و نیمی آشکار 

 بسته و نیمی دیگر باز است. شیهاگلبرگآنرو که نیمی از 

نمادی که در آیین مهر، بودیسم و جینیزم؛ به پاکی آراسته 

، وارستگیِ جین کندیماست. مینوی بودن را گوشزد 

 دینمایم)مهاویره؛ رهبر آیین جینیزم در هندوستان( را افزون 

تا بر آن بیارامد. جایگاهی ؛ شودیمو دست آخر، تختگاهِ بودا 

 یهادوراننیروانا(، نمادی از )برای رسیدن به روشنی و رهایی 

(. آن )نماد هاگلبرگبودن  هیلاهیلاآینده و رونده )به سبب 

 (2. )کندیمکه به یار اشاره  غیر شمایلی(

دکتر سروش دباغ، نگاه عرفانی سپهری را برگرفته از 

. و این باورها بر داندیم "سمو تائوی "هندویسم"، "بودیسم"

؛ شاید که خواننده این راه وارستگی را کندیمکتاب سنگینی 

 برگیرد. یاتوشهببیند و 

)مراقبه(، نیز یادآور  "بیدارمانی"شیوه و ریخت نشستن در 

 گل نیلوفر است.

مرد  "و  "جین"ساخته شده از؛  یهاکرهیپدر سنجش بین 

. اندبرهنهی ندارند و هیچ یک پوشش مینیبیم، "بارانی

رها  هاآنوارستگی از هر گونه وابستگی این جهانی. هر دوی 

. )باور وارستگی و اندشدهزمینی نشان داده  یهایدلبستگاز 

 دلبستن نیست.( ۀستیشاباور به اینکه این جهان 

از دلبستگی عرفانی در  ییهانشانهآنچه گفته شد،  ۀیپابر 

چنان  ییهایدلبستگ. شودیم( دیده زادهعباس)نویسنده 

ارزنده که وی بر آن است تا با ما در میان بگذاردشان. نویسنده 

جان و روانِ آدمی، درمان دیگری  یهازخمبرای بهبود یافتنِ 

که این راه  میدانیمسراغ دارد: رفتن به سوی عرفان و والایی. 

یماز خودشناسی و سپس درگذشتن از خودِ این جهانی، 

که نه تنها دلبسته به  رسدیمآنکه آدمی به جایی  . تاگذرد

 از آن شده است. یاپارهروشنی است؛ که خود 

سرِ پُراندیشه و پندارِ نویسنده، در جستجوی راهی برای ابرازِ 

 خود است. یهایخردورز

بیش از اندازه درشتِ باران بر  ۀچکجلد بازگردیم.  ۀنگاربه 

ه است و پیش نگاه مرد است؛ ریخت افتادهمرد بارانی  ۀچهر

)آدمی( را به تمامی گرفته. خوب نگاه کنید؛ چیزی در آن 

 بسیار ریز( نوشته شده است:)

 "ما هیچ ما نگاه "

از آن است که خواننده،  یآرامدلو  یآورامیپنویسنده در پی 

 گوناگون و یهاروشپیام را دریافت کرده. به همین سبب به 

روده، نکته و پیام را در آفتاب قرار با ابزارِ نگاره و تندیس و س

که در جهان و هر چه در آن  میاآمده :دیگویم. او دهدیم

 است بنگریم و از همه چیز به یکتاییِ والا برسیم.

همانگونه که در نوشتن  تواندیمنویسنده  پیشنهاد:-1-ذ

 یسازآمادهبهره برده است، در  نهیفراراستداستان از گرایش 

ب نیز، از گزینش و چینشی همخوان با این جلد کتا ۀنگار

، نیروی کار را تواندیمنگرش پیروی کند. این همداستانی 

دیگری در بررسی  یهاراهجلد کنونی،  ۀنگارافزون کند. زیرا 

 یهابرداشتهمراستا با  توانندیم، که کندیمباز  هاداستان

. شوندینمدیگر از داستان باشند، ولی همراه و هماهنگ 
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نگرش فراراستینه( و آجر )وری است که انگار، بخواهیم از ج

 نگرش عرفانی(، شربتی بسازیم.) ریش

نیز، آنچه در جلد کتاب آورده شده؛ بازگویی و سفارش به 

 نیاز نبوده است. شانهمهنکاتی است؛ که به 

 :پیشنهاد دیگر-2-ذ

 ۀذشتگ یهاکارواژه سنگینِ ۀیسا برداشتنِ با تواندیم نویسنده

 هب را داستان تمامِ بند، نخستین در( بعید ماضی فعلدور )

 :دارد بهره دو کار این. بیاورد کنونی زمان

 کنونی زمان که ؛کشاندیم داستان به را خواننده یاگونه به-

 داستان ۀندیگو و خواننده سخن؛ دیگر به. شود چیره او بر

 ،میبریم بهره گذشته یهاکارواژه از که زمانی .بشوند یکی

 خواننده،. دینمایم دسترس از دور داستان،( تجربه) ۀآزمون

 پادرمیانیِ  به و( غیرمستقیم) ناراسته راهی از را رفته ماجرای

 سبب دوری، این. دیآزمایم داستان، ۀندیگو( وساطتِ)

 .شودیم کمتر یریپذحس

 راه سوم:-ر

 و خاستگاه ۀدربار؛ میاگفتهرا  هانهیزمشیپاکنون بسیاری 

به  میتوانیمگفتیم.  انیگرانهیفراراست ۀآرمانخواهان نگرش

 بپردازیم. "دوگانگی"بررسی بیشترِ 

 ۀدرباربوشهری، به دو دیدگاه  ۀزادعباسدر کتاب بهمن 

. نویسنده، میرسیمواقعیت( و راستینگی )حقیقت( )راستینه 

جداگانه را پیش کشیده شده است.  ۀگستردو نگرش با دو 

عرفانی، هر دو در کار  ۀنیراستال )فراواقع( و سورئ ۀنیراست

 . نویسنده کوشیدهاندشده. هر دو به کار گرفته شوندیمدیده 

این دو نگرش دست یابد و  ۀدربارهمداستانی  یاگونهاست به 

 است. کردهیا ناهوشیاریِ وی در این همآمیزی، پا درمیانی 

باشند؛  توانندیمدو مسیر موازی( )این دو نگرش، همراستا 

جداگانه  ۀگستر. درهم آمیزی دو جوشندینمولی از دل هم 

 یهاروشپذیرفت؛ مگر با کاربست  توانینمرا 

 .ییگرانهیفراراست

در عرفان اسلامی حقیقت...در معنایی متافیزیکی...یا وجود  "

شناسانه، به معنای موجودات و چیزها و اوضاع امور است...که 

 (3) "یت در زبان امروزی است.تقریباً معادل مفهوم واقع

 واقعیت( در نگاه عرفانی، ریشه در دانایی و )پس راستینه 

پلی باشد برای رسیدن به  تواندیمخواست خداوندی دارد و 

آدمی خود را بشناسد و بداند  اگردریافتی برتر. در این نگرش؛ 

 و هادهیپدبه شناختی درست از  اگرکه این جهانی نیست؛ 

دریای فرزانگی  نوشِمانهیپیرامون خود برسد، رویدادهای پ

خداوندگار خواهد شد و به والایی خواهد رسید. چنین آدمی 

 نور خواهد بود. ۀسرچشمو تنها،  رهدیم هایپلشتاز 

؛ هستی خود را از کوشدیماز دید من، رهرو چنین راهی 

 یاگونهبه  افتنیدست. سازدشناخت ناب، پالوده و لبریز 

آشتی و  یاگونه. نشاندیمه هر گونه تردید را پس یگانگی ک

. دستیابی به والاییِ گوارا؛ ایستادن زیر بارشِ مرزیبآسودگی 

 روشنی و پاکی.

یکسره، جور دیگری است. هنرمندِ  گرانهیراستاما نگرشِ فرا 

دیگر بنگرد و آدمی را  یاگونه، به کوشدیمپیرو این نگرش 

و پدیدارها را  هادهیپد کوشدیمد. در کانون نگاه خود قرار ده

 اندازدیماز نو بسازد. او چیزها را از چند و چون کنونی خود 

همنشین در  یهاپاره. بین ندیآفریمو نمودی کژتاب از آنها 

تا پیوندهای  گسلدیمزیست روزمره، پیوندهای کهنه را 

. دهدیمبیافریند. او سرشت چیزها را دگرگون نمود  یاتازه

و واسازی، ابزار کار او هستند. در این شیوه؛  یسازانریو

-انتقادی ۀیسو) یِریگخردهو  یسنجنکته، ینیبکیبار

 ۀپشتواناجتماعی( آشکار هست. هنرمند بر آن است تا به 

رهایی که پیشتر بازگو شد، برسد. در  یاگونهروانشناسی، به 

و روان ، جان (عقلانیت محتاط) "اگرخردورزیِ پرو"این نگره، 

. پس باید این سازدیم بهرهیبرا از دستیابی به رهایی 

 را کنار زد. بازدارنده

ه (، هر دو بییگرانهیفراراستعرفان و )هر چند که این دو نگره 

 اگرو  کنندیمبرای دستیابی به حس رهایی کوشش  یاگونه

یمکه برتر  یانهیراسترا پیش پای  یانهیراستچه که هر دو 

(؛ ولی در بنیاد یسازرانیو یاگونه) دارندیبرمز میان ، ادانند

 و پایگان و نیز در آرزو و آرمان خود یکسره از هم جدا هستند.

 ۀچهرو  داردیم، آدمی را در مدار جهان نگاه ییگرانهیفراراست

؛ ولی عرفان، سرشت آدمی سازدیمجهان را برای او دیگرگون 

از دریای ژرف شناخت و  دتوانیمکه  ندیبیم یامانهیپرا، 

؛ کوشدیمفرزانگی خداوندی، لبریز شود. در این نگاه، آدمی 

تا به جایگاه شایسته خود بازگردد. پس باید به 

دست بزند و هستی نورانی خود را بازیابد و  یسازرانیخودو

یمبازگشت  یاگونهجایگزین سازد. در این راه، رهرو به 

 ، در اندیشه و در کار شورشینایگرانهیفراراست؛ ولی شدیاند

عرفانی لذت بخش هستند،  یهاآزمونه رهایی بخش هستند. 

، خشونت را تواندیم گرانهیفراراست ۀنگاراما یک داستان یا 

 بازتاب کند.

به جهان هنر  همتایباز آنرو که دستاوردهای  ییگرانهیفراراست

یمارزشمند است. ارزش به این سبب که؛  یاوهیشآورده، 

-اسیعک)کاربرد رنگ و نیز دریافت ما را از هنر نگارگری  تواند

نگرش نوآورانه به  تواندیمنقاشی( دیگرگون و تازه کند. 
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چیزها، پیوندها و جایگاهشان در زندگی آدم این روزگار را، به 

 جهان ما بیفزاید.

رفان و ع ییگرانهیفراراستسنجش ناگزیری که بین نگرش 

، سخن هانگره؛ ولی هر دوی این دینمایم سببیبپیش آمد، 

 واحدی نیز دارند:

یک مهار باشد و خوب است که به  تواندیم)خرد )عقلانیت(  

 دیگر در چیزها بنگریم...( یاگونه

و باز  هایدلبستگ ۀچسبند ۀیلاعرفان آدمی را به بالاروی از 

 ؛ تا دیدار جانان شدنی شود.خواندیمکردن پابندها فرا 

-خواب ۀرمزآلودوی را به دیدار از جهان  ییگرانهیاستفرارو  

؛ تا دید و دریافت خود را دهدیمبیداریِ هنرمندانه فراخوان 

 گسترش دهد.

گاه ؛ در خاستییگرانهیفراراستناهمسانیِ عرفان و  نیتریادیبن

آنهاست. یکمین، ریشه در بنیادها دارد و دومی بنیادستیز 

 است.

 
 رایشگری )جمعبندی(-ز

؛ شودیمادبی امروز ما دیده  یهانوشتهآنچه در بسیاری از 

م داستانی که با ه .هاستناهمسازهزیست نویسنده، با  یاگونه

سورئال(  یهامؤلفهدر اینجا: )نو  یهاهیساختماخواندیم، از 

. این ابزار نو در نوشتار، در حالی به کار بردیمبهره 

باورهای شرقی خود  که خود او پابسته دیآیم سینوداستان

؛ که کشدیمنفس  "مرکزگرا"است. هنرمند ایرانی با عرفانی 

ارد. ، به هیچ رو آشتی ندگرانهیفراراست "مرکزگریز" ۀفلسفبا 

، اما رودیمنو در نوشتن  یهاوهیشایرانی، به پیشباز  ۀسندینو

ینمو چراییِ بروز آن، واگذار  هاشهیرجان و روان خود را به 

 .کند

 چرا؟

 ما آمده است؟ ۀسندینوبه کار  ییگرانهیفراراستچرا 

این گرایش و کشش را نه در فلسفه، که در روانشناسی  ۀشیر

 باید جست.

نی به روانشناسی؛ روز ۀپشتوان، به ییگرانهیفراراست ۀویشزیرا 

یمو زمانی فراهم  دیگشایمدرون رنج دیده و پریشانِ آدمی 

و بیرون زدنِ  هاشدهازِ نهان ، ابرهاناگفتهبرای گفتنِ  دیآ

 نشسته بر روان. یهازخم

و  شودیمنو سرشار  یهاینیهمنشداستان در این شیوه، از  

برای  ییگرانهیفراراست. گرددیمنوشته از تازگی برخوردار 

ایرانی؛ بستر آفریدن و شناختنِ پیوندها و نمودهای  ۀسندینو

 نو است.

 نهیسبزه؛ چشم در چشمِ ک پسنددیمایرانی بیشتر  ۀسندینو

 آب رونده زیست کند، او به دنبال آرامش ژرف است. یپاپابهو 

 من مسلمانم "

 یک گل سرخ امقبله

 جانمازم چشمه، مهرم نور

 دشت سجاده من

 )سهراب سپهری( "...

این  ۀدربردارندایرانی،  ۀسندینوبرای  ییگرانهیفراراست ۀویش

 دریافت است:

 یبامشب درِ یک خواب عج "

 رو به سمت کلمات

 تا انتها حضور/ سهراب سپهری() "باز خواهد شد

پیوند دارد. او با  اینهایرانی، با درخت و آب و  ۀسندینوجان 

؛ اشخواستهو  کندیمنمادهای اشویی )تقدس( زندگی 

ن است؛ بارا ۀتشنروییدن، بالا رفتن و پیوستن به نور است. او 

خشک سزاوارِ رشد و  ۀخشاکه این همه شدنی باشد. چرا که 

 رسیدن به نور نیست و ناتوان از این دستیابی است.

یمنایرانی، سخت خواهانِ گرامیداشت زندگی است.  ۀسندینو

 خواهدینمیا خود( زخم بنشاند. )کسی بر پیکر دیگری  خواهد

یمکامی خشک بماند. او در گیاه خشک مانده، به تلخی نگاه 

 اشد، چه دیگری.. چه این گیاه خود او بدوزد

؛ غریبه در اغماست. چرا که، وارناسازه یاگونهنام داستان به 

 جاجابه توانندیمدیدیم که در این داستان خود و دیگری، 

بشوند و یکی شمرده بشوند. خود کیست و دیگری کدام است؟ 

 چه کسی در خواب و چه کسی بیدار است؟

 به چپرها پیچید وارچکیپتاریکی  "

 ، افراها و هنوز،به حناها

 )شرق اندوه/ سپهری( "ما در کشت؛ در کف داس

 :دیگوینمببینید که سپهری 

 پیچکِ تاریکی

 وارچکیپ :دیگویم

 جا زده است... "پیچک"خود را؛  "تاریکی"گویی 

 ۀگانیبداستان ردِ نگاه آن  ۀندیگودر شانزدهمین برگ کتاب، 

 :کندیمآشنا را دنبال 

 یادهیخشک، روی پیچک کنمیمرد نگاهش را دنبال "

 "چسبیده به دیوار حیاط ثابت مانده است.

 و

 :میاخواندهدر یازدهمین برگ کتاب 

کنار حیاط، که خود را از  ۀباغچ ۀدیخشک...به تنها گیاه  "

دیوار آجری بالا کشیده بود خیره شده بودم و در حال و هوای 
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که  دادمیمل و در دل به او قو کردمیمخاصی با او راز و نیاز 

 "از آن به بعد بیشتر از او مراقبت کنم...

 جاجابهدر داستان قرار داده است، برای  ییهانشانهنویسنده 

ه خوانند ۀشیاندشدن بیگانه و آشنا؛ خود و دیگری؛ آنچه در 

و دریافت او از بیگانگی و آشنایی را به پرسش  ابدییمگسترش 

 .کشدیم

 را به خواننده هدیه دهد. یورزهشیاندنویسنده توانسته است، 

 به گفتگوی خود بازگردیم:

تازه در نوشتن را به پیشکاری  یهاوهیشایرانی  ۀسندینوپس 

، همچون هاوهیش. او به این شودینمآنها  ۀبردو خود  ردیگیم

؛ گذشته از اینکه این خواسته شدنی باشد یا نگردیمابزار کار 

خود جدا شدنی  یهاهیاساختمنه. چرا که هیچ ابزاری از 

 نیست.

همنشین  خواهدیمکه  یاسندهینوبا بهترین آرزوها برای 

 باران باشد:

واژه را باید شست...واژه باید خود باران باشد...زیر باران باید  "

 "رفت...زیر باران باید چیز نوشت، حرف زد...نیلوفر کاشت...

 سپهری( -صدای پای باران)

 پیامداری و درونمایه:-ژ

 "بازار سرپوشیده"نگاهی به داستانِ -1-ژ

 توانیمبر بنیاد آنچه از نگاه خوانندگان این نوشته گذشت، 

 ۀندبازتابان، "تاریک یک نیلوفر یهاهیسا"گفت که؛ کتابِ 

 عرفانی است. ۀفلسف

داستان بازار سرپوشیده، زیستن و مرگ را در برابر هم قرار 

سردرگمی؛ گذشتن از . زیستی همراه با سرگردانی و دهدیم

راهی پیچاپیچ، تو در تو و تاریک که هر آن، فکر گریختن و 

و مرگی که؛  اندازدیمرسیدن به رهایی را در سرِ باشندگان 

 چه بدانیم و چه ندانیم، خودِ رهایی است.

: رفتن، گذاردیمنویسنده در داستانش، راهی برای دانستن باز 

 گشتن و رسیدن

( بر دیوار؛ مردی که یاینقاش) یاهنگاردیدن  -گام نخست 

همان آشنای بیگانه در داستان نخست است. مردی که شبیه 

اویِ داستان بازار سرپوشیده است. خود اوست و نیز آن 

 دیگری.

بر  یونگ است. یهاهیسا ۀنگردیدار با بیگانگانِ آشنا، یادآور 

را  خود ۀدکنندیناامناخواسته، نازیبا و  یهایژگیواین بنیاد؛ 

آنچه که  ۀهمسراغ کنیم.  میتوانیمخویش  یهاهیسادر 

 هستیم و در خویش داریم؛ ولی ناپیداست.

. دهدیمروی دیوار مردی سراپا باندپیچی شده را نشان  ۀنگار

خود مرد است که در برابر نگاهش قرار  یشکستگدرهماین 

خود  ۀیساو درهم شکسته،  خوردهزخمگرفته است. آن مرد 

 وی است.

دیگری از وی را نشانش  یهاهیسا، هااینهکه دیدار  گونههمان

 بیشتر خواهیم گفت() .دهدیم

 هاینمردی با رنگ پریده و سر و روی ژولیده...انگار مرد توی "

توی حدقه عقب نشسته بود،  هاچشمغریبه بود، مردمک 

، روی صورت شدینمتوی حدقه دیده  هاچشمجوری که رنگ 

 "عمیقی... یهاچروکچین و 

ایستاده و به او زُل زده  اینهاز خود مرد در  وارهیسانمودی 

 است.

گویی مرد سفر و گذری از جهان بیرونی دارد و سفر و گذری 

. سازدیماو را با خودش روبرو  اینهدر جهان درونش. دیدار با 

را که  هایکاستو  هایکژآن  ۀهم. ندیبیمخود را به تمامی 

مراه داشته و ندیده است. او به شناسایی تاکنون با خود ه

. آنچه دکتر رابرت نگردیمخویشتن ایستاده است و در خود 

 .دهدیمبدان  "تاریک ۀمینشناخت  "جانسون نام 

 در ییهاهیساکتاب همگی دچار سایه روشنند و  یهاداستان

 کنار اوی داستان در آمد و شد.

نگارش هر  بوشهری( با ۀزادعباسبهمن )کتاب  ۀسندینو

( از خودکاوی را رو به ژرفای یامرحله) یاردهداستان، 

 .گذاردیمدریافتی عرفانی پشت سر 

یمدر او به هماهنگی  ینیبدرونو  ینیبجهانکه  یاگونهبه 

که پایی در زمین  داندینمو در آخرین داستان؛ دیگر  رسد

اده؛ است یا آدمیز پروانهکه  داندینمدارد یا سری در آسمان. 

 یاگونهخواب است یا بیدار. آنچه برای او رخ داده،  داندینم

یبو  یزمانیبدر  یاسبکبارانه یهازدنبالپروانگی است و 

جاری  یاگونه. او هم اینجا هست و هم نیست. او به یمکان

دارد. مرزها از برابر  یاگسترندهشدن پیوسته است و هستی 

 او برداشته شده است...

یمپیشینِ کتاب، به هزار زبان  یهاداستاندان در مرد سرگر

 :دیگو

چند روزی قفسی  مرغ باغ ملکوتم نیم از عالم خاک"

 مولوی() "از بدنم اندساخته

گویی چنانکه خواجه عبدالله انصاری در منازل السایرین اشاره 

است.  "غربت حال" یاگونهدارد؛ آدم داستان ما هم، دچار 

این جهانی است و خود  یهایزشتاسیر گشته در 

درگاه بیرون رفتن از این  ستیبایماست که  یاسرشتهکین

 خاکدان را بجوید و به سوی بیکرانگی بال بکشد.

 به گفتگوی خود بازگردیم:

 ندارد. یاعقربهبه دیدار ساعتی رفتن که هیچ -گام دوم 
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، (1938-1859) (Edmund Hussrel)هوسرل 

 :داندیمدارای سه بخش یا لایه  پدیدارشناس آلمانی زمان را

 (Transcendentزمان جهانی )عینی( )-1

 (Subjectiveزمان درونی )ذهنی( )-2

 (Flowمطلق( ) ۀتیویسوبژکتآگاهی )-زمان-3

 آگاهی از دید هوسرل؛ آگاهی از زمان درونی است.-زمان

اء منش ترقیدقیا به تعبیر  زمانیباین سوبژکتیویته نزد وی  "

اهی از زمان است...و به سطحی از آگاهی که یا شرط آگ

 نیترژرف،...جریان آگاهی مطلق؛ کندیمزمانمند نیست اشاره 

-مسئله در پدیدارشناسی زمان نیترمهمسطح آگاهی و 

 (1395-پورحسن) "آگاهی است.

 استدیگری نیز گذاشته  یهانام، "آگاهی-زمان"هوسرل بر 

 :کندیمشتر نمایان که گستره و مرزهای این دریافت را بی

پیشاحلولی "و یا  " Pre-Phenomenalپیشاپدیداری "

Preimmanet " 
 ۀنیزماز دریافت راه بجوییم.  یاتازه ۀیسوبه  میتوانیماکنون 

را نویسنده توانسته است با توانش  گونگونه یهاافتیدراین 

چه که به کمک جریان  اگردید خود فراهم کند؛  ۀگسترادبی و 

 ناهوشیار... یاگونهزی و به پندارور

شهود و دریافت ژرف عارفانه نیز اشاره  یاگونهشاید بتوان به 

تا به ژرفنای دریافتی  گذردیمکرد. زمانی که بر عارف 

دسترسی بیابد. به هر ترتیب این دریافتِ آزاد؛ بر بنیاد 

رخ  خوانندهاین کتاب، برای  یهاداستانجاری در  ۀیدرونما

 .دینمایم

 رفتن. اینهبه دیدار خود در -م سومگا

 ۀمرحلوجوه نظری ژاک لکان تحت عنوان  نیترمهمیکی از "

به شرح و بسط مفهوم من و تصویر موهوم، کیفیت  اینه

-کاظمیان و خمسه) ".پردازدیمپیدایش و روند بالندگی آن 

1397) 

در نگاه لکان کودک در روند رشد خود و در اولین رویارویی با 

خود  ۀدربارگسسته و چندپاره  یهاافتیدر؛ از اینه خودِ در

. خویش را رسدیمو به دریافتی تام از خویشتن  شودیمجدا 

. این رویارویی او را رسدیمخود  ۀدربارو به آگاهی  ابدییدرم

 بیگانگی بین یاگونه؛ هر چند که شناساندیمبه خود وی باز 

 ۀنیزمسپ، در ندیبیم اینهخود و آن دیگری که در 

 .ماندیمبر جا  اشیاریناهوش

از  واراشارهسر آن نداریم که نگاه لکانی را بررسی کنیم. تنها 

 !ندیبیمچه  اینهآن یاد کردیم، تا بدانیم اوی داستان در 

 یاهگونلکانی، این رویارویی را رسیدن به  ۀنگرهمسو با  اگر

 دستی مرد( نیز به خودآگاه)خودآگاهی بدانیم، اوی داستان 

 ۀگرنکودک در  ۀدرباربا آنچه  (تجربه). ولی این آزمونه ابدییم

 ، یکی نیست.میاخواندهلکانی 

 :ندیبیم هااینه، که در اینهاو خود را نه در یک 

 هانهیآئتوی  یاشدهنگاهی به ویترین انداخت، مرد تکه تکه  "

 "بود.

صویری(، )ت یانگارهو به  گذاردینمپس او راه رشد را پشت سر 

و به  رودیم. او راه وارونه نگردینم هایگسستگفراهم آمده از 

. این بازار تودرتو او را خسته کرده رسدیمدریافتِ چندگانگی 

، هر چه زودتر از خواهدیماست، دیگر توانی برایش نمانده و 

، برهد. گویی راه تاریک و وارجیگ یهابرگشتاین رفت و 

ی، آخرین آسیب را برایش تدارک پیچاپیچ زندگی این جهان

کرده  اشیجهاندیده و او را ناگزیر از دیدار با خویشتن این 

 است.

به آئینه خیره شد. مردی با رنگ پریده و سر و روی ژولیده  "

نزدیک  هاینویترین و به تصویر توی  ۀشیشزُل زده بود به او، به 

ه ی حدقتو هاچشمغریبه بود، مردمک  اینهشد، انگار مرد توی 

 "عقب نشسته بود...

این دیدار با خودی است؛ در هم شکسته و رنگ باخته. آن 

به آسانی ترکش کرد و خود  توانیمکه  (بخش تنانه )کالبد

 را از قفسش رهانید.

فانی عر ۀیدرونمادر این داستان، یکبار دیگر ما را به  اینهپس 

یی آنسوی . در این نگاه، رهارساندیمو دل بریدن از این جهان 

زندگی است. جایی که جهان پدیداری را ترک گفته باشیم. 

 چه بر این رهایی آگاه باشیم و چه نه؛ فرا خواهد رسید.

چیزی که خوشایند است، اینکه داستان تلخی و شیرینیِ مرگ 

. تا آخرین آن چکاندیم اشخوانندهرا بهم آمیخته، به کام 

سبکبالانه به سوی ، (داستان، خواننده و اوی داستان )مرد

. زیبایی داستان در این نکته است که؛ این هر روندینممرگ 

به مرگ  وارهیآدمدو پایی در زمین و پایی در آسمان دارند. 

 ، رنگی از شادمانی عارفانه در آن ببینند.کوشندیمو  نگرندیم

به مرگ خود رسیدن و رهایی از بازارِ تاریک و -گام چهارم

چنان که گفتیم؛ در این  این جهان. تودرتوی زندگی در

 رهایی دانسته شده است. یاگونهداستان، مرگ 

، مرگ را اوج زندگی دانسته است. "هنر مردن"اُشو در کتابِ 

، مرگ را میانشناختهوی بر آن است که تا خود و زندگی را 

نخواهیم شناخت. گویی زندگیِ سبکبارانه، همان مرگ است 

 تینه.و مرگ، همان زندگی راس

 مولانای بزرگ گفته است:

آب حیوان در درون  زندگی در مردن و در محنت است"

 "ظلمت است
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در برابر ). نهدیممرگ پیش  ۀدربارداستان دیدی عرفانی 

 (ستدیایم ییگراپوچ

مرگ عرفانی چیزی است شبیه پرواز و رسیدن به اوجِ 

 شادخواری. از دید عارف، گسستن از من و ماییِ این جهان،

 برابرست با پیوستن به بیکرانگی و یگانگی با هستی راستینه.

 :دیگویممولانا 

هوشیاری این جهان را  اُستن این عالم ای جان غفلت است"

 "آفت است

 یاهگونبی سبب نیست که آدمِ داستان تا به آخر راه، هنوز در 

 .بردیمناآگاهی یا خود را به ناآگاهی زدن به سر 

 :میادهیده را در شعر پارسی، بسیار شادمان یخواهمرگ 

چون درآید مرگ عین  گر بمیری در میان زندگی عطاروار"

 )عطار نیشابوری( "زندگی است

جز مرگ ازین  یارخنه خلاص خویشتن ییجویمرخنه "

 )عطار نیشابوری( "زندان که یافت

چون این  چون زین قفس برستی در گلشن است مسکن"

 مولانا() "مردنصدف شکستی چون گوهر است 

آیینه بربگوید خوش  درآمد اینهو حسنت در  ستاینهمرگ  "

 )مولانا("منظر است مردن

 و نترسیم از مرگ "

 مرگ پایان کبوتر نیست

... 

)سهراب "دیگویممرگ در ذات شب دهکده از صبح سخن 

 سپهری(

در نگاه عرفانی، آمدن به بازار زندگی، گذر از آن و رسیدن به 

 .میرویمتنها بخشی از راهی است که  درگاه مردن؛

 وز نما مردم به حیوان سر زدم از جمادی مردم و نامی شدم "

پس چه ترسم کی ز مردن کم  مردم از حیوانی و آدم شدم

 شوم

 تا برآرم از ملائک بال و پر دیگر بمیرم از بشر یاحمله

 کل شییء هالک الا وجهه وز ملک هم بایدم جستن ز جو

 "گویدم کاناالیه راجعون عدم چون ارغنونپس عدم گردم 

ما در زندگی روزمره و پیچ و  یهایسردرگمو این داستانِ 

بازار زندگی است. سرگردانیم؛ چرا  یهادالانتاب خوردن در 

که خودِ رَستن و رهایی  میدانینمو  میشناسینمکه مرگ را 

 است.

چون رهم زین زندگی  آزمودم مرگ من در زندگی است"

 )مولانا( "دگی استپاین

هست بجز  اگرمرد  عالم و عابد و صوفی همه طفلان رهند"

 )سعدی( "عارف ربانی نیست

 .است "مرگ آگاهی" ۀشیاندداستانِ بازار سر پوشیده، نمودِ 

 "شناسایی"نگاهی به داستان -2-ژ

 ؟شودیم دهید ییاندازهاچشمچه  داستاندر این 

 بازگشت-الف-2-ژ

یم. جایی را که زمانی در آن گرددیممردی به شهرش باز 

پیشین را  یهاینشان. شناسدشینم؛ آوردینم، بجا ستهیز

. شناسدینمو  ندیبیم. خود را؛ در کالبد یک پیرمرد ابدیینم

؛ که در ندیبیمسگ( ) یخاک یاباشندهخود را در جایگاه 

 ...گرددیمپیِ روزی  هازباله

و  هایزنگمانه. رسدینمو  رسدیمبه ذهن  هاافتیدراین 

ینمو  ندینشیمدیگری نیزهست؛ که به باور  یهاافتیدر

 .ندینش

همان  تواندیمپیرمرد هست و نیست. مرد  ۀگمشدمرد، پسر 

یم. آوردینمخود را بجا  ۀنیشیپپسر باشد که دیگر خود را و 

باشد که ناامیدانه پیِ  (زندگی پیرمرد )پسرش ۀادام تواند

 .ابدشیینمو  گرددیمخود  ۀخانجایگاه و 

. او دهدیم نشاندیگر آدمی را  (پیرمرد نیز ایستار )موقعیت

 و به آتش (تقدسسبز )جایی نشسته، بر سر گوری از مرمر 

 نگاه دوخته است. ()روشنایی و کانون گرما

، سگ----پیرمرد-مرد-پسر یِماناینهبر بنیادِ  ییهاافتیدر

ی را در جهان خاکی، ؛ که هر کدام ایستاردیآیمپدید 

 .کنندیمنمایندگی 

 .ندیآیمایی، جانوران موجودات نفرین شده به شمار اگردر بود

به جهان  (در همینجا دریافت بازگشت )رجعت در معنایی عام

 :ونددیپیمو زیست پیشین، به دریافتِ دیگری 

 زادن و مردن )تناسخ(-ز-ب-2-ژ

تا  تواندیم وارسرگردانپیاپیِ  یهامردنو  هاستنیزاین 

و  هادنآمایی، اگررسیدن به رستگاری دنباله داشته باشد. بود

 .داندیمکیفر  یاگونهپیاپی به جهانِ خاکی را  یهارفتن

سرسری به این دریافت و نگره، فرو  یااشارهولی نویسنده؛ در 

 ۀژیوتا از دیدِ  بردیمفراهم بهره  ۀنیزم. او از این ماندینم

 

 می و زیست او بنگرد.خود، به آد 

را باز بیابد و آرام گیرد؛  اشخانه، تا رسدیمجاده( )مرد از راه 

. آنچه در این شودینماو پاسخ گفته  (ولی چشمداشتِ )توقع

؛ همه نمود ناامیدی است. او نه خود را باز ندیبیمخاکدان 

یمو نه آرام خود را و بدین ترتیب باز به راه کشیده  ابدییم

تا شاید  رودیما به گشتن و بازگشتنِ خود ادامه دهد. ؛ تشود

 زمانی دیگر و در جایی دیگر، خویش و آرام خویش را بیابد.

 هفت رده-پ-2-ژ



 

 1399 شهریورماه |چوکماهنامه ادبیات داستانی  |صدوبیست و یکمشماره    38

ساعت از هفت گذشته است، ولی نشانی از دمیدن خورشید 

 فته است.اگرنیست. تاریکی و مِه همه جا را فر

 به یاد بیاوریم که:

 (فراهمی حواس )تمرکز حسی-

 )یافتن واقعیت( یابینهیراست-

 خواست و کوشش-

 شادی-

 آرامش-

 (تمرکز ذهنی)فراهمیِ اندیشه -

 (پذیرش و برجایی )ثبات-

 بیداری در نگرش بودایی هستند. ۀردهفت 

 (سیر و سلوک)در عرفان نیز هفت رده و پله، برای راه و روشِ 

 است: شدهعارف بازگو 

 طلب-

 عشق-

 معرفت-

 استغنا-

 توحید-

 رتحی-

 فنا-

را جا  "هفت"که  دهدیمنشان  ()ساعت سنجزمانولی 

. از میاهدینرسو ناگزیر به آرامش  میاگرفته؛ نادیده میاگذاشته

مرد و داستانش را  "ناامیدی از جهانِ خاکی" ۀزابیخاین پس 

و ناگزیر باید دوباره به راه زد و رخت  دمدینم. روز پوشاندیم

 د.از این گرداب تاریک برکشی

 

 چرخه-ت-2-ژ

. چون او بسیارند و کنار زندیمآدم داستان دیگر بار به راه 

 نگهدیگرانی که مانند او رهسپارهستند، جایی برایش 

. گویی راننده که چراغی بالای سرش روشن است، اندداشته

یم؛ در جاده چرخ داندیماین سرگردانان  ۀدربارهمه چیز را 

بارها و بارها پیاده و یا سوارشان  ؛ تاگرددیبازمو  رودیم، زند

 زدهشگفتکند. بی آنکه چیزی بپرسد و یا از بازگشت آنها 

 شود.

؛ این سرگردانی و بردیماکنون خواننده به دریافت دیگری راه 

 توانینمنرسیدن، داستان آدم امروز است. آدمی که دیگر 

شناختش. گویی از خود تهی شده است و هیچ نشان و 

همراه ندارد. او از خود و  ز چیستی و کیستیِ خودا یانشانه

جهان خود بیگانه شده است و یا به بیان دیگر؛ جهان او را یک 

 .آوردینمو دیگر او را بجا  ندیبیمبیگانه 

که ما آدمیان خود را به یاد بیاوریم و  خواهدیمشاید داستان 

جاری در  ۀنگربه خویشتن و آرام خود بازگردیم. بر بنیاد 

آدمیزادگان، در جهانی  ۀگمشداین کتاب؛ بهشتِ  یهاداستان

 (4دیگر است. )

. دیگویمداستان آدم و حوا و فرزندانشان نیز همین را به ما 

تا به جهان خاکی قدم گذاشتیم، از آرامش بریدیم و هرگز 

 نتوانستیم آنرا بازیابیم.

ربت بازآ تو از این غ یمانیمجانا به غریبستان چندین به چه "

 ■ مولوی() "تا چند پریشانی

 
 کتابنامه: 
محمد  -زیگموند فروید -آسیب شناسی روانی زندگی روزمره-

 1392-نشر اطلاعات -حسین وقار

 1398-نشر مرکز -شیوا رویگران -زیگموند فروید -تفسیر خواب-

 شهره -هند باستان در هنر بودایی یهامجسمهو  هابرجستهنقش -

بهار و تابستان  – 18-5صفحات  -7ه شمار -باغ نظر -جوادی

1386 

 -و معماری در قرن بیستم( یکرسازیپ تاریخ هنر مدرن )نقاشی،-

 1389-آگهنشر  -مصطفی اسلامیه -یوروادرور آنارسون

 1358 -کتابخانه طهوری -سهراب سپهری -هشت کتاب-

دکتر سروش  -باد و باران در نگاه سپهری-

 www.kashanonline.ir-  (3)دباغ

 1389 -مولوی -غزلیات شمس تبریزی-

مرضیه  -مودراها یشناسلیشمابازشناسی هنر بودایی از طریق -

دانشگاه سیستان و بلوچستان  ۀقارمطالعات شبه  ۀفصلنام -دلدار

 (2) 1395بیست و نهم، زمستان  ۀشمارسال هفتم )

فرامرز رفیع  -کاربردی یشناسجامعهبر  یامقدمه -آناتومی جامعه-

 1377 -انتشارات کاوه -پور

مولانا جلال الدین -نیکلسون( ۀنسخمثنوی معنوی )بر اساس -

 1389-نشر محمد -محمد بلخی

 ۀپروژزمانمندی آگاهی و تاریخمندی آگاهی/ گذر هوسرل از -

 فلسفی )دانشگاه یهاپژوهش-پورحسندکتر علیرضا -استعلایی

 (1395بهار و تابستان  – 18 ۀشمارسال دهم )-ایلام(

 ۀمجل-خمسهشهاب کاظمیان و شروین -در ساحت خیالی مؤلف و خصایص نارسیسی آن اینهنقش من نفسانی در مقالات شمس، تجلی فرایند -

 1397بهار  – 50 ۀشمار-یشناختاسطورهعلمی پژوهشیِ ادبیات عرفانی و 

 Ketabna.Com-شهره دالکی -دکتر رابرت جانسون-یونگ ۀینظریل عمقی شخصیت با استفاده از تاریک روان، تحل ۀمینسایه: شناخت -

 1392تابستان  15سوم، پیاپیِ  ۀشمارسال چهارم، -معرفت ادیان ۀینشر -ابولفضل محمودی و محسن شرفایی-بودایی یشناسهانیکتأملی در -

 http:// www.movallali.fr/ vocabulaire%20de%20la% psychanalyse.swf (1) 

http://www.kashanonline.ir-/
http://www.movallali.fr/
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-Freudian Theory & Consciousness: A conceptual Analysis –Wolters Kluwer- Med know Publications-
Www.ncbi.nlm.nih.gov- Sousa De Avinash 

-psychoanalysis and surrealism: Andre Breton and Sigmund Freud-Aaron H. Esman-apa.sagepub.com at 
UNIV CALIFORNIA SAN DIEGO on June 5,2015 

 

 :نوشتیپ

. سطحی که قرار است نقاشی ردیگیم؛ بلکه بافت را نیز به بازی کندیمو مناسبات بازی  هاحجم، هارنگهنر سورئال در قلمرو نقاشی، نه تنها با 

 یا بر آن افزوده . در دو تکنیک فروتاژ و گرتاژ، چیزی از بافت بوم نقاشی برداشتهشودیمبر روی آن صورت بگیرد نیز از وضعیت معمول خود جدا 

 .شودیم

 .شودیماثر القا  ۀنندیبویژگی دیگر این آثار، ایجاد حس ناتمام ماندگی است که به 

؛ در حالی که برای هر جزء رندیگیمبه کار  زیآموهمو این اجزاء را در فضایی  ندیجویمدیگر اینکه؛ اینگونه آثار از حداقل اجزاء بصری سود 

 دیده است.ارائه گر یاتازهتعریف 

، حالا بر لبه دیواری کش دیشناختیم؛ زیرا هیچ چیز آنطور نیست که باید باشد. ساعتی که کندیم زدهبهتدیدن یک نقاشی سورئال شما را 

 آمده و بر آن ماسیده است...

 یلوفر( نمادهای غیرشمایلی، نمادهایی هستند که به طور انتزاعی به حقیقت غایی اشاره دارند. مانند: گل ن3)

 تاریک است. یاخانه( صوفیه معتقد است که؛ روح با عالم خاکی نامأنوس است و در جهان خاکی حس غربت دارد. جهان پیش نگاه او؛ 4)

 ()سنایی "که در این دیوخانه زندانی است بلعجب روح، روح انسانی است"

 1399مهناز رضایی )لاچین(/ سوم مرداد 
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 «ین روز زمستانآخر» نقد رمان 
 «زهرا فرازاندام»؛ «زادهزهرا اسماعیل» سندهینو 
 

 کتاب درباره

 دهیکش ریرا به تصو یزوج یروز زمستان زندگ نیآخر کتاب

اطات ارتب نیتراند و در سادهشده یاست که گرفتار طلاق عاطف

 «روز زمستان نیآخر»اند. کتاب به مشکل برخورده زیخود ن

 یندبو بدون فصل کپارچهیص، به شکل سوم شخ یاز زبان راو

برکه  شرتوسط ن 1397کتاب در سال  نینوشته شده است. ا

 منتشر شد. دیخورش

 

 سندهینو درباره

 1364سرا در بهمن سال و ترانه سندهینو زادهلیاسماع زهرا

 یخود را در رشته حسابدار لاتیآمد. او تحص ایتهران به دن در

آغاز نمود.  ییخود را با ترانه سرا یادب یهاتیادامه داد و فعال

که در سرودن شعر وجود داشت او به سمت  ییهاتیمحدود

ام رمان او با ن نیو انتشار رمان بلند سوق داد. اول یسندگینو

 1396در سال « افرا ابانیخ راز،یش»

عاشقانه و  یکتاب رمان نیمنتشر شد. ا

است که به طور خاص به زنان  یاجتماع

 نیانتشار ا یاست. او برا جامعه پرداخته

مختلف  یادب یهاکتاب از انجمن

نمود.  افتیدر یمتعدد یهارنامهیتقد

است که پس از  «مستانروز ز نیآخر»اثر او کتاب  نیدوم

متعدد سرانجام مجوز چاپ  یهاهیفراوان و اصلاح یهایزیمم

در  1397آن را در سال  دیگرفت و انتشارات برکه خورش

 داد.معرض فروش قرار 

 

 داستان خلاصه

 سال ازکه حدود دوازه نیرحسیبا ام یسالگدر سن هجده لایل

را  یاشاد و عاشقانه یو زندگ کندیاو بزرگتر است ازدواج م

ادامه  یکه برا ییهاسال یط ری. امکنندیدر کنار هم آغاز م

خانه هم دیبا سع کردهیم یدر خارج از کشور زندگ لیتحص

 یداشت، طور ودوج نشانیب یقیو عم همانیصم یبود و دوست

 یمیدر تصم دی. سعدانستندیها را مانند دو برادر مکه همه آن

 رانیبه ا لایو ل ریشرکت در مراسم ازدواج ام یبرا رمنتظرهیغ

ا بماند ام رانیدر ا یکه قصد داشت مدت کوتاه نی. با ادیآیم

او  نیب یکیشده و روابط نزد یبه اصرار پدرش، اقامتش طولان

آن که شرکتش را  لیبه دل ریام .شودیم برقرار لایو خانواده ل

 است و کمتر فرصت دارد  ریکرده، به شدت درگ سیتازه تأس

 

 به لایوقت بگذارد. ل شیکارها یکند و برا یهمراه لایبا ل

 یگرا و خودرأبه شدت درون یفرد ریام شودیمتوجه م جیتدر

ساتش را بروز دهد. به احسا یکه به راحت ستین یبوده و آدم

او را برآورده کند.  یعاطف یازهاین تواندیجهت کمتر م نیهم

 دیبه سع ریکه ام یااز اندازه شیاعتماد ب لیاز آن طرف به دل

گردش با دوستانش  ای دیخر یبرا لایکه ل یدارد، اغلب مواقع

بودن با همسر و همراه یخود برا یاو را به جا رود،یم رونیب

 .فرستدیسرش مدوستان هم

 در دینقش سع جیبه تدر شودیمراوادت مستمر باعث م نیهم

 یپررنگ شده و در مدت نیرحسیو ام لایفته لاگرتازه پ یِزندگ

 شیساده پ یدوست کیفراتر از حد معمول  زیکوتاه همه چ

ا هم دو ب نیا سهیناخواسته دست به مقا لایکه ل ییرود تا جا

برخلاف  شودیسبب م هاهسیمقا نیهم جی. به تدرزندیم

است  ریکند اما مدام با خود درگ دایپ دیبه سع یکشش لش،یم

کشش را چه بگذارد.  نینام ا داندیو نم

 یاز همان ابتدا که در عروس دیسع

بازگشتش  یپا افتد،یم لایچشمش به ل

و رغبت  لیو با م شودیبه هلند سست م

 .کندیپر م لایل یرا برا ریام یخال یجا

 یهاو ارتباط گاهیوبگاه یهاگردش

 لایعشق به ل ریبه شدت درگ دیکه سع شودیمکرر سبب م

علاقه را در دلش پنهان نگاه دارد.  نیا تواندینم گریشده و د

یپرده از رازش برداشته و دلبستگ لایمناسب نزد ل یدر فرصت

ه که ب یبا وجود وابستگ لای. در مقابل لآوردیرا به زبان م اش

به خودش اعتراف کند او  یحت ستیکرده، حاضر ن دایپ دیعس

یم دیتوانسته توجهش را به سمت خود جلب کند. از سع

اعث ب نشان،یشده ب جادیبرود تا علاقه نامعقول ا رانیاز ا خواهد

 نیآخر یبرا دیکه سع ینشود. روز شانینوپا یزندگ یرانیو

 ...رودیم لایبه خانه ل دارید

 

 داستان لیتحل

 ریو ام لایدارد که ل ییهاگرد به سالده داستان عقبعم بخش

و در خلوت  ییکه به تنها ییدر روزها لایاند. لاز سر گذرانده

 اشیگذشته دارد و زندگ یهابه سال یمرور گذراند،یخود م

 آشنا شده تا به آن نیرحسیبار با ام نیاول یکه برا یرا از روز

زبان سوم شخص از  ت،لحظه که داستان در حال وقوع اس

عشق و علاقه  انیداستان به ب یماجراها ی. تمامکندیم انیب

 نیرحسیبا ام یسالگدر سن هجده لایل

سال از او بزرگتر است که حدود دوازه

 یاقانهشاد و عاش یو زندگ کندیازدواج م

 .کنندیرا در کنار هم آغاز م
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 انیم نیدر ا دیکه سع یو نقش پردازدیم لایو ل ریام نیماب

کتاب شکل  نیمعروف در ا یدارد. در واقع همان مثلث عشق

شده و  یلیاثر به جشنواره ل نیا یابیو باعث راه ردیگیم

 به خود اختصاص دهد. یافهحر بخشتوانسته مقام اول را در 

 رودیبه شکل رفت و برگشت در گذشته و حال جلو م داستان

که پشت  پردازدیم ییهاسال تیو قسمت اعظم کتاب به روا

اثر خود را بعد از کتاب  نیکه دوم سندهیاند. نوسر گذاشته

درآورده؛ از نثر روان و  ریبه رشته تحر« افرا ابانیخ رازیش»

مثبت  یهایژگیجزو و توانیدار است که مبرخور یاشکالکم

به حساب  یپسند و پرفروش امروزعامه یهاکتاب انیآن در م

است که خواننده با  یاو کشش داستان به اندازه قیآورد. تعل

 یبه خوب یپردازتی. شخصکندیعلاقه آن را تا انتها دنبال م

قرار با کاراکترها ارتباط بر توانیم یصورت گرفته و به راحت

مطرح شده و درواقع به نقطه  یکه مشکل اصل یکرد. تا بخش

 ریو باورپذ یمنطق یحوادث به شکل م،یرسیاوج داستان م

 ریو ام لایل یدور یاصل لی. بعد از آن که دلروندیم شیپ

داستان  ینزول ریس شود،یمشخص م

 تا میهست جهیشروع شده و منتظر نت

 دونیا یرا برا یانیچه پا سندهینو میبفهم

 .زندیرقم م

و تنها  رودیم شیپ یبعدتک رمان

یم انتیخ یداستان رو یمشکل محور

 یساز دلسردکه سبب یانتی. خچرخد

 انیاشده و تا پ گریکدیزوج نسبت به  نیا

کتاب به عنوان رمان  نیا ینامگذار نیداستان ادامه دارد. بنابرا

رو هروب یبا داستان رایچندان مناسبت نداشته باشد؛ ز دیشا

را مد نظر قرار داده و  لایو ل ریمشکلات ام قطکه ف میهست

رمان است، در  کیبارز  یهاکه از مشخصه یفرع یهاشاخه

 بیترت نی. به اخوردیبه چشم نم دیکتاب آن چنان که با نیا

به  تواندیرمان که م کینه  میرو دار شیداستان بلند پ کی

ه ب یشدن کتابطابرمان خ یبرا ینکته منف نیعنوان اول

 شده است. زهیآورد که برنده جا ابحس

 فیبه پردازش ضع توانینقاط ضعف داستان، م گرید از

به او بها داده  یاشاره کرد که به اندازه کاف ایدخترشان، دن

شده از جانب  انیب یهاالوگید توانیکه نم ینشده؛ به طور

که  ی. جملاترفتیداستان پذ نیساله را در اهشت یدختر

 یعتدابزرگتر را در ذهن  ینینوجوان و در سن یدختر شتریب

 یبرا ،یپدر و مادرش به راحت یزندگ تی. درک موقعکندیم

. با آن که رسدیدر آن سن دور از باور به نظر م یکودک

 اریقبل، بس انینسبت به کودکان سال یامروز یهابچه

اب با انتخ بود ستهیحال شا نیاند؛ با اتر و داناتر شدهباهوش

 ا،یدن یاز سو انهکودک یارائه رفتار ایتر هوشمندانه یکلمات

 تیشخص ی. به طور کلکردیم یسن را در ذهن تداعکم یفرد

ر د یافراد عنوان شده در کتاب به درست ریبرخلاف سا ایدن

او  یدرخور سنش برا یخود قرار نگرفته و رفتار گاهیجا

 نشده است. یطراح

متفاوت اما نه  یبا پرداخت انتیر باب خد یتکرار یاسوژه

قرار داده  یمعمول یهاکتاب را در رده داستان نیا یچندان قو

توجه به بخش عاشقانه آن  توانینقطه قوتش را م نیو بزرگتر

 یاریسؤال بس یعشق هم جا نیا یدر نظر گرفت. از جهت

و  ریقخودش را تا بدان حد ح دیزن با کیدارد که چرا 

 مرتکب لشیکه برخلاف م ییمارد و بابت خطاارزش بشکم

از همسرش بداند. در تمام  یها دورشده، خود را مستحق سال

اند هرفتار کرد گریکدیبا  یها گذشته، طورکه بر آن ییهاسال

برده ن نشانیبه اختلافات ماب یظن نیکس کوچکتر چیکه ه

و گله  رفتهیپذرا  ریام یرفتارها انشان،یاست. همه اطراف

به نحوه برخوردش ندارند؛ به  یکارآش

کرده و بابت  مانیزا لایکه ل یجز زمان

او را سرزنش و مؤاخذه  اشیطولان بتیغ

 .کنندیم

 وهیقصد دارد ش سندهینو رسدینظر م به

جلوه دهد. در  یرا منطق ریعملکرد ام

یم جادیباور ا نیواقع در ذهن مخاطب ا

هم داشته  یرادیو ا بیهر ع ریکه ام شود

خود را با او سازگار کند.  دیحق اعتراض ندارد و با لایباشد، ل

کتاب شاهد  نیرا در ا ینظام مردسالار قیتشو یبه نوع

قدرت مطلقه در دست مردان است  داردیکه اذعان م میهست

به امور منزل و  یدگیرس یبرا یالهیها تنها وسو زن

 هستند. یسروسامان دادن به ظواهر زندگ

ن در کانو یتوانش را به کار برده تا کم و کسرکه تمام  یزن

یشان احساس نشود. از همه حقوق حقه خود مسرد خانواده

و سن کمش، در  یکه در اثر سادگ ییبه خاطر خطا گذرد،

از خلق و  یمرتکب شده و شناخت کاف یزندگ هیاول یهاماه

 یهر زوج جوان یکه برا یهمسرش نداشته است. زمان یخو

ا هر لحظه ر لایرا رقم بزند، ل شیروزها نیترقانهعاش تواندیم

 یهایکارکم یبه سر برد و جا ریام یدر حسرت همراه دیبا

 یهایو کاست یپر کرده است. با وجود همه کم دیاو را سع

 میرمستقیمحق نشان داده شده و غ ریباز هم ام ،یو یرفتار

ر سرد و به رفتا دارداجازه ن لایکه ل شودیم نیبه خواننده تلق

گونه که او را همان دیخشک همسرش معترض باشد و با

 نیبر ا هیلا ریدارد در ز یسع داستان

روند صحه بگذارد و نشان دهد مرد مجاز 

همسرش که تنها  یاست در قبال خطا

 یدر اوان زندگ شیاز کمبودها یناش

با  داندیبوده، هر طور صلاح م ییزناشو

 او رفتار کند.
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روند  نیبر ا هیلا ریدارد در ز یسع داستان .ردیهست، بپذ

 یصحه بگذارد و نشان دهد مرد مجاز است در قبال خطا

 یدر اوان زندگ شیاز کمبودها یهمسرش که تنها ناش

ب با او رفتار کند. جال داندیبوده، هر طور صلاح م ییزناشو

 یحت ستین لایمحکمه طرفدار ل نیکس در ا چیآن که ه

 لایل: »شودیگفته م لایاز زبان ل ستاناز دا ییخودش. در جا

مفهوم  نیکه ا« بفهمد... ریتر از آن است که از رفتار اماحمق

یارزش مخوار و کم ریخود را در برابر ام لایل رساند،یرا م

دارد اجازه ن لایان دهد لدارد نش یدر لفافه سع سندهی. نوپندارد

 گرید سرتمند باشد و حگله ریام یراخلاقیغ یاز برخوردها

به  یکه رفتار دیچون سع یمردان اطرافش را بخورد. مردان

 توانندیم یو به راحت کنندیبا او برقرار م ترمانهیمراتب صم

 را درک کنند. شیازهاین

 ایدن یجاک چیبوده و در ه دهینکوه یعمل انتیالبته که خ صد

 انیم نیاما ا دانندینم دهیآن را پسند

به سمت  لایل داکردنیسوق پ لیدلا

. تازه شودیجلوه داده م تیاهمکم انتیخ

دارد؛ آن هم  ییقصد جدا لایکه ل یزمان

یم میتصم ریام ،یکاملاً جد ینه به شکل

اصلاح رفتار خود باشد.  ریگیپ ردیگ

 یرفتار یرادهایاز ا یداستان به راحت

کرده اما مشکلات  یپوشچشم ریام

که در واقع  یبی. معادهدیرا پررنگ جلوه م لایل یرفتار

 یدر زندگ یادیبه درمان دارند. عوامل ز ازیبوده و ن مارگونهیب

 یبه سمت تباه شانیدست هم دادند تا زندگبهزوج دست نیا

 شود،یبا مرور دوباره گذشته متوجه م لایشود و ل دهیکش

 .ستیروابطشان ن یمقصر سردخودش تنها 

بودن با  ی. براستیحرف است و اهل معاشرت نکم ریام

 شیب لایکه ل یطیندارد، آن هم در شرا یهمسرش فرصت کاف

است. در  ازمندیبه حضور او در کنارش ن یگریاز هر زمان د

. تسیتلفن ن یدر خانه حضور دارد، جوابگو لایکه ل یمواقع

خانه مشارکت ندارد.  یهااست. در کار یمستبد و خودرأ

اختصاص  لایل یضرور یو کارها دیگردش و خر یرا برا یانزم

مشترکشان با وجود  یزندگ هیاول یها. در همان ماهدهدینم

 دیو در کنارش به امور منزل هم با رودیدانشگاه م لایآن که ل

 لایل جهی. در نتتیخانه نس یبپردازد، حاضر به کمک در کارها

و از  ردیعهده بگ بهمجبور است همه کارها را  ییخود به تنها

 کند. ییرایمهمانانشان پذ

 گرید است که ییهاساله به دنبال عاشقانه ستینوزده ب یلایل

او از  یهمسرشان دارند ول ایدوست  ایسالانش با نامزد هم

فرصتش را  ای ریکه ام لیدل نیها محروم مانده، فقط به اآن

 یگونه کارها ندارد. رفتارها نیبه ا یاعلاقه ایندارد 

آن را در  ماا کندیوجو مکه در همسرش جست یامانهیصم

: شودیاز رمان گفته م یی. در جاابدییم یگریوجود مرد د

 دیکه سع یکلمات یباز انیم ینرم شده بود... موم نرم لایل»

به  ازین لایل کندیم انیجملات آشکارا ب نی؛ ا«بلدشان بود.

به جرم  لایبود. ل بهرهیمات داشت که از آن بکل یباز نیهم

 نیا یر انداخته و در قبال تمامیبودن موظف بود سر به ززن

 کمبودها دم نزند.

را عشق  یصبور نیاست که همه و از جمله خودش، ا جالب

: شودیگفته م لایاز زبان ل یگرید یدر جا ای. کنندیمعنا م

همه  نیهمه نرم، ا نی... انیرحسیام یکاش مثل بابات بود»

مثل پروانه دور  دخانیزبون. جمشهمه خوش نیعاشق، ا

 ریامگونه توجهات را از جانب  نیا لایل«. همسرش گشته بود.

خواهان است اما تجربه به او ثابت کرده 

از دوبار نازش را  شیبود که همسرش ب

و بار سوم او را به حال خود  کشدینم

 لایض لرها خواهد کرد. در مقابل اعترا

. ریبگ ادیکم از بابات  هی»که گفته بود: 

مهربون  ینجوریهمه ا یجلو شهیم یچ

 دهیدر مقابل جواب شن«. باهام؟ یباش

تو جمع  ادی! خوشم نملهیذلاون زن»بود: 

 را از یبهانه هر گونه قصور نیو به ا.« ارمیعاشقا رو درب یادا

انب د از جصفت ناپسن کیبودن را  لیذلسر خود باز کرده و زن

 اشیحاضر نبود آن گونه در زندگ ریعنوان کرده است. ام ریام

بود:  رفتهگ جهینت لایباشد و ل ندیخوشا لایل یرفتار کند که برا

بدخلقه  ریام» ای.« زنهیآدم حرف نم لیبه م چوقتیه ریام»

 .«.شهینم یراض یچیو با ه

اس با مشاور و کارشن توانیم یامروز که به راحت یایدن در

ست، ا سریم یدر تماس بود و ارتباط با آنان به آسان یتیترب

 نیچن یقهر را ده سال ادامه دهند؟ تنها زنان نیا دیچرا با

در تنگنا قرار  یلیکه به دلا آورندیرا تاب م یسخت طیشرا

ا ر یکس ایباشد  هوجود نداشت شانیبرا یاگرفته و راه چاره

 ی. در صورتابندین شانانیاطراف انیاز خود در م تیحما یبرا

عنوان  ریعشق او به ام لایتحمل ل لیداستان دل نیکه در ا

را دوست دارند و  گریکدیاست که  یچه عشق نیشده است. ا

است که  یاند؟ کدام عاشقها از حضور هم فاصله گرفتهسال

چرا  رد؟یگیم اشدهیند و آوردیم هیبه چشم معشوقش گر

به ترک خانه  میتصم لایاول، ل یهاماه یحت ایها همان سال

 اندازد؟یم قیها به تعورا سال یانتخاب منطق نیو ا ردیگینم

 هدینکوه یعمل انتیالبته که خ صد

 دهیآن را پسند ایدن یکجا چیده و در هبو

سوق  لیدلا انیم نیاما ا دانندینم

 تیاهمکم انتیبه سمت خ لایل داکردنیپ

 .شودیجلوه داده م
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 زیآماغراق یکم ق،یعم یتنها بابت عشق یداریهمه پا نیا

 یکمتر یجوانان امروز که از بردبار انیخصوصاً در م ست؟ین

 برخوردارند. نیشیپ یاهنسبت به نسل

نه چندان  یبرخورد دارد که یاخانواده لایل نیهمچن

 یبا مشکلات فرزندانشان نشان داده و در شهر رانهیسختگ

و  ستهیو ارزش شا گاهیزنان جا یکه برا کنندیم یزندگ

داشتن از خود را محروم نیچن نیدرخورشان قائلند. پس ا

. باشد ریپذهیتوج یبه راحت تواندینم ییزناشو یزندگ شیآسا

 یچرا برخوردها سؤال دارد، یکه به شدت جا یمطلب

 دیچرا با شودینشده؟ مشخص نم یابیشهیر ریام رمسئولانهیغ

 یدختر داندیکه عاشقانه همسرش را دوست دارد و م یمرد

انتخاب کرده، در مقابل از او  یسن را به همسرتجربه و کمکم

 را دارد؟ دهیدکامل و جهان یزن یتوقع رفتارها

 انیدر قبال همسرش ب ریام یهایکارکم یبرا یمنطق هیتوج

و  یاز خو یناش ااینههمه  رمیقرار است بپذ اگرو  شودینم

یم لیرفتارها تشک نیاو را هم تیخصلت او بوده و شخص

دارد چرا  یو روان یمبرم به مداوا و درمان روح ازیپس ن دهند،

 یعیطب یازهایدربرابر ن یمعقول و انسان یکه برخورد

رشد کرده که از روابط  یاوادههم در خان ریهمسرش ندارد. ام

یدرونگرابودن او از کجا نشئت م نیبرخوردارند. بنابرا یسالم

و جزو طبقه  کردهلیتحص یپدر و مادرش افراد یوقت ردیگ

در خلال داستان درباره ابراز  شوند؟یمرفه جامعه محسوب م

شده،  دیهماجان تأک رشبه همس ریپدر ام دخان،یعلاقه جمش

کاملًا  یپسرشان رفتار رفتیپذ توانیطور محساب چ نیبا ا

 با پدر و مادر خود داشته باشد؟ ریمتغا

 یاصل ریاز مس لایکه منجر به انحراف ل ریاشتباهات ام چرا

 کانیپ ریارزش جلوه داده شده و تاندازه کم نیشده، تا ا یزندگ

ه است ک یدر حال نینشانه رفته؟ ا لایاتهام تنها به سمت ل

یگرفته م دهیناد یتوقع در اوان جوانکم یردخت اجاتیاحت

خود  یهایکلاسهم انیمورود به دانشگاه  یدر ابتدا لای. لشود

 یهمسرش جوابگو یبه ابراز وجود دارد ول لیتما

انگارانه و سهل سندهی. نوستیمعقول او ن یهادرخواست

که  یعبور کرده و راه لایل یبجا یهاعامدانه از همه خواسته

. بعد از انگاردیم تیاهمیسمت لغزش سوق داده، ب او را به

را  یزندگ ر،یام مارگونهیبو  اندازهیبروز اختلاف هم شک ب

جلوه  یعیداستان کاملاً طب یتلخ کرده که باز در ط لایل یبرا

 از کنار آن عبور کرده است. یداده شده و به راحت

به ظاهر  یکتاب حاصل آمده، عشق نیمجموع آن چه در ا در

و اساس  هیگذاشته اما به واقع پا شیرا به نما نیآتش

 جهینشده که بتوان نت دهیعشق تدارک د نیبابت ا یقدرتمند

نها ت ایها استوار است؟ آبر کدام ستون قشانیگرفت عشق عم

یم تیمرد کفا کی یداشتن برامقبول یباجذبه بودن و ظاهر

حدود کرده، که روابط عاشقانه خود را به اتاق خواب م نی. اکند

مثبت او به شمار آمده است؟ در کتاب اشاره  یهایژگیجزو و

از کجا سرچشمه  لایآن همه عشق ل لیکه دل شودینم یچندان

و  روحیب یآن زندگ بندیرا پا لایل ر،ی. کدام رفتار امردیگیم

ده  یبه پرداخت تاوان وظفکرده است که خود را م ثباتیب

 یبرا ریرفتار آقامنشانه ام ایندام ا ییبایتنها ز ند؟یبیساله م

 یبرا ریام یو روشنفکر بودنیاست؟ جد یکاف یداریپا نیا

ر تمحکم لیبه دلا ازین ایآ کند؟یم تیکفا قیعم یعشق جادیا

■ م؟یندار یهمه بردبار نیا یبرا
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 «رویای برزخی» نقد رمان 
 «علیرضا شهسواری»؛ «اسماعیل زرعی»نویسنده  
 

 ایرؤ زِیگانالیخ ۀگستر

 1399چاپ: اول ، تهران –انتشارات: مروارید 

 ماورا  طبیعی، این )آیا روزی به اسرار این اتفاقات

و برزخ بین خواب و  روح که در اغما  ۀیساانعکاس 
کند، کسی پی خواهد برد. بوف کور. بیداری جلوه می

 صادق هدایت(

، رعی)رویای برزخی( عنوان داستان بلندی است از اسماعیل ز

انتشاراتِ مروارید  همتِنویس کرمانشاهی که اخیراً به داستان

طرح  خوشراهی بازار کتاب شده است. کتابی کم حجم اما 

آرام به که از همان سطرهای آغازین خواننده را جذب و آرام

 کشاند.اش میمرکز میدان جاذبه

بُهت و حیرتِ حاصل شده از کشش نیروی درونی جادویی 

د را گیری برای نقری قوی است که توانایی فاصلهقدکتاب به

شکلی که کرختی ناشی  بهند؛ کمی کم

 ۀچندباراز لذتِ هنری حتی در بازخوانی 

 آن، مخاطب را فقط و فقط در قالب

منفعلی باقی  ۀزدشگفتگر سیاحت

 گذارد، نه بیشتر.می

( ایؤر) زِیانگالیخ ۀگستر عمیق و افسون

است که تلخی همچنین مانع از آن 

در کام خواننده  قطرهزهری که قطره 

 شود، حس شود.چکانده می

 فراوانی وجود دارد، های پنهانهنری لایه اصولاً در هر اثر ناب

سیاری ب ۀمانددر سایه  ی وسیعهادیگر: سرزمین یریتعبیا به 

آسانی قابل رویت  شان بهشکوه و عظمت ۀهمهست که با 

های مکرر و جستجویی جانانه در خوانینیستند مگر با باز

معانی  به اثر و دقتی موشکافانه لای اجزاء ساختمانلابه

 زمانی های آن. این نیز مستلزم سپری شدنمتفاوتِ واژه

طولانی از انتشار داستان است. زمان چندانی از انتشار رویای 

 آن ۀجانبهمهبرزخی نگذشته است. همین شاید مانع از نقدِ 

ثمر نیست. هایی از آن نیز بیشد اما پرداختن به گوشهبا

، هاتیشخصهای نامرئی بین ها و فاصلهرابطه بهنخست توجه 

یابی به زمان و مکان داستان که کلیدی است برای دست

هرچند اشخاص داستان  آن. یهادهیپدساختار درونی و 

دق،  ۀنیآراوی، مردِ همسایه،  مادرِعبارتند از راوی، پدر و 

ه، زدای باربر، اهالی شهری کابوسسیاه، مردِ کوتوله، عدهچشم

روستایی و دخترش و همچنین  رمردِیپپیرزن، آجان، حکیم، 

صورتِ سایه و شبح بر راوی ظاهر  بهوهمی که  ای اوباشعده

گیری از طولانی شدن مطلب، منظور پیششوند؛ اما بهمی

، و موکولی دیگر را به مجال هاشخصیت ۀهم ۀدرباربحث 

کنیم به سه شخصیتِ اصلی کتاب، یعنی: راوی، بسنده می

حوادث و ماجراها نیز حول  ۀهمسیاه، که دق و چشم ۀنیآ

 گردد.محور همین سه تن می

 دوسه، مردِ هنرمندی است در سنین متفاوت، بیست و راوی

شش ساله و صد و یک ساله، هفت ساله، طفل، سی و پنج

آن و در یک  کیدر  همجمع این ادوار، آن  . بدون شکساله

ها را نمودار قابل هضم نیست مگر هر یک از این سن سن

گر حالتِ روحی خاصی بدانیم. صد و یک سالگی را بیان

شش لحظاتِ شکست، ناکامی و نهایتِ ضعف؛ سی و پنچ

سالگی را اوج شادی، قدرت وکمال؛ 

سالگی را دقایق  دوسهبیست و 

حال آمادگی برای عینتجربگی و دربی

آزمایشی دردناک؛ و طفولیت و هفت 

سالگی را رجعت به گذشته. با وجود این 

واقعی راوی پنهان  تا پایان داستان سن

 ماند.می

 عنوانسیاه که یکی به دق و چشم ۀنیآ

کنند آل بر هنرمند جلوه میزنِ ایده ۀمثاب بههمسر و دیگری 

 راوی هستند. این ذهن ۀنیآدر  تنمتضاد از یک  ۀچهرنیز دو 

اوج کلنجارهای روحی ـ روانی و برداشتِ تصاویر  ۀنقطدو که 

د شوناز سیال درونی شخصیتِ اصلی محسوب می خودساخته

گاه در تضاد با آرمان و کردار راوی در هیأت همسر، و گاه 

موافقِ خواستِ او به صورتِ تجسم آرزوهای دیرینه و تحقق 

 شوند.اش نمایان میو سرکوفته  امیال واهییافتن

سو، و گری از یککوزه هنرِهنرمند که از طریق پرداختن به 

دنبال  هبزناشویی از سویی دیگر  ۀرابطتلاشی عبث برای ایجاد 

تولیدِ عقبه، خلاقیت و در مجموع وصول به جاودانگی است 

های پیاپی در انجام منظور و همچنین به به دلیل شکست

علتِ  بهمتقابل از طرف همسر و خصوصاً  عدم درک لیدل

 حکیم بین آن دو ایجاد شده، تیغ اجبارِ بهعمیقی که  ۀفاصل

 نامدش؛ امادق می ۀنیآچنان از او منزجر و متنفر است که 

 عنوانسیاه که یکی به دق و چشم نۀیآ

آل بر زنِ ایده مثابۀ بههمسر و دیگری 

 چهرۀکنند نیز دو هنرمند جلوه می

راوی  ذهن نۀیآدر  تنمتضاد از یک 

 .هستند
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 گرا دیگری حتی این عنوان فقط مختص به او نیست، هر زن 

سیاه که مظهر عشق و زیبایی است نیز باشد در کنار چشم

شود. همچنان که فصل دوم دق تبدیل می ۀنیآگر به کوزه مردِ

سیاه( و یکی دق و چشم ۀنیآکتاب که فصل ادغام این دو )

 شان است شاهدی بر این مدعاست.شدن

 وقوع ماجراها در حقیقت از آخر رویای برزخی از لحاظ زمان

ه تر اتفاق افتادوقایع پیش ۀهمشود؛ به این معنی که آغاز می

های سال است که رازهای ، سالآنصیت اصلی )راوی( و شخ

دیده و  رنجگور برده است اما روح بهخود  بانهفته را 

سرگردانش که در هنگام حیات برای تسکین هرچند اندک از 

 همدل و همرازی بوده است هنوز یافتن ۀتشنانتهایش آلام بی

نیز  داستانناپذیر که تا انتهای در انتظار است. انتظاری پایان

 عنوان داستان بهکه آنچه که ؛ و شگفت اینردیپذینمتحقق 

ای است که راوی شود سرگذشتِ بیان نشدهبلند خوانده می

 اش را ندارد.بازگویی قصدِمخاطبِ دلخواه  حضورِ ۀلحظآن تا 

 خارج از داستان، زمان در این همچنین بعکسِ زمان طبیعی

روز،  آنشب است، یک  آن ریخته است: یک همداستان به 

مهتاب و گاهی حتی روز و شب  لحظهلحظه آفتاب، یک  کی

مثال:  عنوان. به (59گیرند )صفحه در کنار یکدیگر قرارمی

گردد بنا به توصیفاتِ باز می خانهگر به وقتی که مردِ کوزه

 هبمحض ورودش  به، روز رو به پایان است، اما اوبیانی شخصِ 

گی ظهر بودن و از گرسنه سرِدق از  ۀنیآشنود خانه، می

 که(؛ یا دقایقی پس از آن 20کند )صفحه مُردنش شکوه می

د کنبیرون را نگاه می اشصندوقخانهانتهای  ۀروزنهنرمند از 

 ابدییدرمآسمان(  ۀخوردو رنگِ جلا  ستارگان یاز بسیار) و

دق خطاب به  ۀنیآ( از زبان 29)چیزی به صبح نمانده. صفحه 

شنود )حالا کو تا شوهر عزیزت بیاید. هنوز آفتاب می واردتازه 

 .(31صفحه ننشسته. 

های آنی و تغییرات بسیاری در جاییاز لحاظ مکانی نیز جابه

 ۀانختک راوی نوان نمونه مسکنع بهگیرد. داستان صورت می

 هفتم است اما هنگام حضور بیابان ۀانیمای در دور افتاده

متعددی  های پهن و باریکوالی همین خانه، کوچهاشباح در ح

طور در فصل اول، راوی از پشتِ دیوار شود. همینتوصیف می

شنود و در صندوقخانه صدای ساز و آواز مردِ همسایه را می

شود بلکه حتی همسایه داخل می ۀخان بهفصل دوم نه فقط 

اوانی فر ۀشدهای ویران ، از کنار خانهمکانموقع فرار از آن 

 گذرد.هم می

ها چه تغییراتِ زمانی و مکانی و تفکیک و ادغام شخصیتاگر

در نظر  اگرکند اما ریخته و آشفته جلوه می هم به ظاهربه 

، ذهنی است و اغلبِ داستان ۀعمد داشته باشیم که قسمت

خیال شخصیتِ اصلی آن  ۀساختهای ماجراهایش کابوس

ود زیرا راوی نیز در همان شای معما آسان میاست تا اندازه

ای به این موضوع دارد )شاید هرچه صفحات نخستین اشاره

ـ  ایرؤحسابی بوده است ذهنی، در روی داده، تنها تسویه

 (9صفحه 

دق، گشت و گذار در بین  ۀنیآهای مکررِ بنابراین، قتل

ای از ، گریزهای لحظهاشباحهیولاهای خونخوار، درگیری با 

های پیاپی به ایام بعکس و همچنین بازگشتشب به روز و یا 

کودکی و جوانی همه و همه تصاویری هستند منعکس شده 

ادها روید ۀهم کهبا توجه به این  گر مخصوصاًذهنِ کوزه ۀنیآبر 

 افتد. در حقیقت زمان ِآن اتفاق می کیدر زمانی کمتر از 

 نیست. لحظهرویای برزخی( از آغاز تا پایان بیش از یک )

 یوبخل دیگر، ناگزیری راوی به اصل اختفاست. او که به دلی

کوشد به کمکِ  زندگی خود آگاهی دارد میاز زمان و مکان

 ۀهممکنوناتِ ذهنی و  ۀهمتشبیهات و استعارات فراوانِ ادبی 

در  شیهابالای که ماجراهای عینی خود را بیان کند: پرنده

ها، دست ، دردِ آویزهدو سیب وندِیپهای ابرها مانده؛ حصار لایه

 لألؤتسبابه،  گنجشک، خونی بودن انگشت ۀلانبردن به درون 

توی حوض، ازدحام جمعیت درپشتِ درهای  رنگجگری  آب

ای، فرار از خود و ها برای خریدن کالاهای یارانهمغازه ۀبست

و اشباح و رفت و  هاهیساپرانی ، سنگشتنیخوبازگشت به 

 رتِصواسرار و اتفاقاتی که به  ۀاضاف، به ها در کوچهآمدهای آن

ای هستند شوند همه و همه اجزاء پراکندهای بازگو میکنایه

 قرار گریکنار یکد و، کی هر ۀیجانما کشفِ صورت که در

 گیرد.می دادنشان موضوع واحدی شکل

و ه نروانشناسا یشناخت ۀپشتوان شک رویای برزخی ازبدون

 آن ۀسندینو است. ای برخوردارهگسترد عمیق و سیاشنجامعه

داری را خلق کرده و به دقت و با های جانآگاهانه شخصیت

شان و توصیف درون و بیرون حیتشرزبانی هنرمندانه به 

 ■ پرداخته است.
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 بزرگ زندگی یهادرسشازده کوچولو، آموزگار  
 «صابر صالحی»؛ «آنتوان اگزوپری» سندهینو 
  

است که  ییهادرسشاهکار ادبی پر از  ، این«شازده کوچولو»

 .کندیمکودکان را برای ورود به دنیای بزرگترها آماده 

به دنیای عجیب و غریب بزرگسالان نگاه  هابچهبیایید از دید 

ینم هادشتدارند؟ چرا در « کار»همیشه  ترهابزرگکنیم. چرا 

 هابچه کنندیم؟ و چرا فکر زنندینمو شکل ابرها را حدس  دوند

 ؟دانندینمچیزی 

هر کس که دوران بچگی خودش را به یاد بیاورد، احتمالاً یادش 

یمبه نظرش گیج کننده  هابزرگکه چقدر دنیای آدم  دیآیم

: ساکنان دنیای بزرگسالی، همه چیز را بیش از حد جدی آمده

هر موضوعی به توضیح نیاز دارند. عجب  ۀدربارو  رندیگیم

 !یاکنندهدنیای خسته 

 واز شازده کوچول ییهادرس

، این شاهکار ادبی که در سرتاسر دنیا بیش از «شازده کوچولو» 

میلیون نسخه به فروش رفته )و پس از انجیل، بالاترین  140

است  ییهادرسرا داراست( پر از  هازبانرکورد ترجمه به سایر 

بی . کتاکندیمکه کودکان را برای ورود به دنیای بزرگترها آماده 

و هم  آموزدیم هابزرگآدم  ۀدربارکه هم به کودکان، چیزهایی 

 .بهتری باشند یهاآدمچگونه  دهدیمبه بزرگترها یاد 

 

 .بگیر کار به را تخیلت و نباش ظاهربین . 1

:شاهکارم را نشان بزرگترها دادم و دیگویم کوچولو شازده راوی

: چرا کلاه ؟ جواب دادندداردیمپرسیدم از دیدنش ترس برتان 

نقاشی من کلاه نبود، یک مار بوآ بود که  باید آدم را بترساند؟

. آن وقت برای فهم بزرگترها کردیمداشت یک فیل را هضم 

  هاآنبرداشتم توی شکم بوآ را کشیدم. آخر همیشه باید به 

 توضیح داد.

خیل، ت ۀقوتفسیر بزرگترها، کسل کننده و بی روح است. انگار 

به راوی می  هاآنرخت بسته است!  شانیزندگاز  هاستسال

گویند کشیدن بوآی باز یا بسته را کنار بگذارد و عوضش 

حواسش را بیشتر جمعِ جغرافی، تاریخ، حساب و دستور زبان 

کند. به همین دلیل، در شش سالگی، راوی، دور کار ظریف 

به خاطر آن  ااینه ۀهم. شودیمو دلسرد  کشدیمنقاشی را خط 

 عمیقاً ببینند یا احساس کنند. خواهندینم ترهابزرگکه است 

 نکن پنهان را اتیواقع احساسات . 2

 خواهدینم که گلی. دیرویم زیبا گلی کوچولو، شازده ۀاریسدر  

را نشان دهد. این گل لطیف،  اشییبایزوج درخشندگی، ا در جز

 ،ندکیم مراقبت خوبی به شرایط ۀهم در او از کوچولو شازده که

 رب نیازهایش پس از خودش و ندارد نیازی او به که کندیم ادعا

 و گذاردیم تنهایش کوچولو شازده دلیل، همین به. دیآیم

گلش  ۀدربار. او بعدها کندیم آغاز را شهود و کشف از پر سفری

 یهاکلکبه مهر و محبتی که پشت آن  ستیبایم :دیگویم

 .مبردیمپنهان بود، پی  اشمعصومانه
  

 .کن قضاوت را خودت دیگران، قضاوت از پیش . 3

یم سیاحت به شروع یادگیری و سرگرمی برای شازده کوچولو

یممخملی  شنلی در را تنها پادشاهی اول، اخترَک در او. کند

که با شکوه بر تخت پادشاهی تکیه زده و ادعایش این است  ندیب

 او کار از یقاًدق کوچولو شازده .کندیمکه بر همه چیز سلطنت 

 بیش توهمی پادشاه، این سلطنت که چرا) آوردینم در سر

 خود قضاوت  که آموزدیم ما قهرمان به پادشاه این اما( نیست

است و تنها از طریق قضاوت  ترسخت خیلی دیگران قضاوت از

 به رشد فردی دست یابیم. میتوانیمخودمان 

 شودیم، معلوم خودت قضاوت درستی بکنی ۀدربارتوانستی  اگر

 تمام عیاری. ۀفرزانیک 
 

 .کندینم. مورد ستایش قرار گرفتن، چیزی به ما اضافه 4

 مردی با و دیآیم فرود اخترک دومین بر شازده کوچولو

. این مرد دائم به تحسین خودش شودیمخودپسند رو به رو 

ستایشگرانش  ۀهلهلو همواره منتظر موقعی است که  پردازدیم

 بلند شود.

یمتو راستی راستی به من با چشم ستایش و تحسین نگاه  -

 ؟یکن

 ستایش و تحسین یعنی چی؟ -

یعنی قبول این که من خوش قیافه ترین، خوش پوش ترین،  -

 مرد این اخترکم. نیترباهوشثروتمندترین و 

 آخر روی این اخترک که فقط خودتی و کلاهت. -

 حق من بکن. با وجود این ستایشم کن. این لطف را در -

 خب ستایشت کردم. اما آخر واقعاً چیِ این برایت جالب است؟ -

 زندگی که میآموزیم خودپسند مرد و کوچولو شازده از ملاقات

مورد تحسین واقع شدن، به این معناست که فرد،  برای کردن

و به همین  کندینمهیچ گاه خودش را تمام و کمال زندگی 

 .یدبه دیگری را تجربه کن هیچ گاه عشق تواندینمدلیل 
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 نگیر جدی زیادی را خودت . 5

 ۀهم که شودیم آشنا پیشه تجارت مردی با شازده کوچولو

 :دیگویمتصاحبشان کند. مرد  بتواند تا شماردیم را ستارگان

یمو  شمارمشانیم، همین جور کنمیمرا اداره  ااینهمن 

من آدمی . البته کار مشکلی است ولی خب دیگر، شمارمشان

 هستم بسیار جدی.

بیش از حد جدی بودن این مرد، زندگی یکنواختی را برایش 

رقم زده است. او مردی تنهاست که آن قدر حساب و کتاب، 

 از زیبایی ستارگان لذت ببرد. تواندینموقتش را گرفته که 

 

 .باش واقعی یهاکشف دنبال به بیشتر . 6

 که شودیم آشنا افیدانیجغر با کوچولو شازده در اخترکی دیگر،

 او. است نرفته جایی هیچ خودش و پردازدیم تحقیق به فقط

و دریاها و  هاکوهدرآوردن حساب شهرها و رودها و  :دیگویم

کار جغرافیدان نیست. مقام جغرافیدان  هاابانیبو  هاانوسیاق

که ول بگردد. جغرافیدان از اتاق  هاستحرفخیلی بالاتر از این 

یم. اما کاشفان را در اتاق کارش گذاردینمبیرون  کارش پا

یمو خاطراتشان را یادداشت  کندیم، ازشان پرس و جو ردیپذ

 .کند

 به افتادن که میآموزیم جغرافیدان و چولوکو شازده از ملاقات

 کنیم، کشف میخواهیم که چیزهایی به راجع تحقیقات دام

 از وقت هیچ شود باعث است ممکن این اما است ساده خیلی

 به و شویم بلند جا از است بهتر پس. نخوریم تکان جایمان

 .بزنیم دست واقعی یهاکشف

 زگارمان باشند.آمو توانندیم نامأنوس یهاتیشخص . 7

را خیلی زود دسته بندی  هاتیشخصعادت ما این است که 

کنیم. مثلًا روباه به نظرمان شخصیتی حیله گر و مکار دارد. اما 

در این داستان، نه تنها حیله گر نیست، بلکه به دنبال روباه 

 شازده دوست و همراهی واقعی است. همین روباه به

اهلی : »آموزدیم را زندگی درس نیترمهم کوچولو

یم کوچولو شازده ۀسندینو اگزوپری، سنت دو آنتوان «.کردن

 لتبدی عادت به که تصوراتی از باید گاهی بگوید ما به خواهد

  چیز همه به نو نگاهی با و بشوییم دست ،نداشده

گزوپری، خلبان و اآنتوان دو سنت وخالق شازده کوچول ۀدربار

که شازده کوچولو برای  943 1محبوب، از سال  ۀسندینو

نخستین بار چاپ شد، در دل دوستداران ادبیات، بیش از پیش 

جا خوش کرد. در این جا قرار است به نکاتی ناگفته از زندگی 

 شازده و بپردازیم که حتی برای طرفداران پر و پا قرصا

 ات شوید همراه کتاب ایران با پس. بود خواهند تازه نیز کوچولو

 

 خوش ذوق بیشتر بدانیم. ۀسندینواین  ۀدربار 

  هواپیما سقوط . 1

یمسقوط هواپیما  ۀدربارچیزهایی « آنتوان دو سنت اگزوپری»

 :میخوانیم کوچولو شازده . در داستاندانست

برایم اتفاق افتاد؛  یاحادثهشش سال پیش در کویر آفریقا 

چیزی از موتور هواپیمایم شکسته بود و چون نه تعمیرکاری 

همراهم بود نه مسافری، یکه و تنها دست به کار شدم تا از پس 

 چنان تعمیر مشکلی برآیم.

 نوشتن در اشیشخص تجربیات از اگزوپری سنت در این جا،

 سنت دوم، جهانی جنگ از پیش. است کرده استفاده

 هک هنگامی اما. بود تحسین مورد خلبان، یک عنوان به اگزوپری

پرواز بین پاریس و سایگون  نیترعیسر رکورد شکستن برای

مایلیِ قاهره سقوط  125 ۀفاصل، با هواپیمایش در کردیمتلاش 

  کرد.

 «کوچک دریایی پری» . 2

 منابعی چه از کوچولو شازده نوشتن در اگزوپری این که ۀدربار

 رب که نظریاتی از یکی اما. دارد وجود نظر تفاوت گرفته، الهام

 ۀتنوش یاافسانهوجود دارد، این است که داستانی  نظر اتفاق آن

بر او تأثیر زیادی داشته است. در « هانس کریستین اندرسن»

 از ناشی یهاجراحت سبب به اگزوپری سنت ،1940 ۀدهاوایل 

 فتادنا گیر از و شده بستری بیمارستانی در هواپیمایش، سقوط

ستش آنابلا دو دلیل، همین به. بود عذاب در سخت جا آن در

 «پری دریایی کوچک»تصمیم گرفت برای او داستانی بخواند. 

(The Little Mermaid)  باعث شد سنت اگزوپری به فکر

تین س کریستأثیرگذار هان یهاداستاننوشتن داستانی از جنس 

 اندرسن بیفتد.

 کوچولو شازده تصویرگری و نوشتن . 3

آبرنگی داستان را خودش  یهایرسازیتصو ۀهمسنت اگزوپری 

اما همیشه  دانستینمانجام داده است. او خودش رو هنرمند 

کوچک بر  یهاآدممشغول بود. طراحی از  ییهاطرحبه کشیدن 

 زده کوچولو بود.کاغذهای باطله از تفریحات محبوب خالق شا

 گلش به کوچولو شازده عشق . 4

همسر سنت اگزوپری، کنسوئلو، همان گل سرخی است که 

 یارابطه. آنتوان و کنسئولو ورزدیمشازده کوچولو به آن عشق 

لطیف داشتند و بیشتر عمرشان را دور از یکدیگر سپری کردند. 

اند. مالهام بخش زندگی آنتوان باقی  ۀالهاما کنسوئلو همیشه 

همان طور که شازده کوچولو دوست داشت از گلش مراقبت 

 .پروراندیمکند، سنت اگزوپری، عشق به کنسوئلو را در قلبش 

  با داشتنی دوست شهریار این کوچولو، شازده در داستان
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 اگزوپری سنت که طور همان) شودیم رو به رو دیگری یهاگل

 که کندیم یادآوری کوچولو شازده به روباه اما ،(دیگر زنان با

 .است فرد به منحصر و تک عالم، در او گل

رفت و به آنها گفت:  هاگلشازده کوچولو بار دیگر به تماشای 

شما سر سوزنی به گل من شبیه نیستید و هنوز هیچی »

نیستید. نه کسی شما را اهلی کرده نه شما کسی را. درست 

مثل صد هزار  همان جوری هستید که روباه من بود: روباهی بود

عالم تک  ۀهمروباه دیگر. او را دوست خودم کردم و حالا تو 

حسابی از رو رفتند. شازده کوچولو دوباره درآمد  هاگلاست. 

مُرد. گفت و  شودینمخوشگلید اما خالی هستید. برایتان »که: 

مثل شما. اما او به  ندیبیمگو ندارد که گلِ مرا هم فلان رهگذر 

، امدادهشما سر است چون فقط اوست که آبش  ۀهمتنهایی از 

. چون فقط اوست امگذاشتهچون فقط اوست که زیر حبابش 

، چون فقط اوست که امکردهکه با تجیر برایش حفاظ درست 

پره  شب ستیبایم)جز دو سه تایی که  امکشتهحشراتش را 

 هاییخودنماها یا  یگزار گِلِهبشوند(، چون فقط اوست که پای 

، امنشسته هاشی گاهی پای بُغ کردن و هیچی نگفتن و حت

کنسوئلو، کتابی کوچولو شازده کتاب از چون او گلِ من است.

 خاطرات»آنتوان دو سنت اگزوپری با عنوان  ۀنامزندگی  ۀدربار

  او گل آنتوان بوده است. کندیمنوشته که ثابت « گل سرخ

 کوچولو شازده با مخالفت . 5

 زادگاهش، در را کوچولو شازده ت انتشارسنت اگزوپری هیچ وق

رای اولین بار به فرانسوی و انگلیسی ب کتاب این. ندید فرانسه

 سیاسی و یهادگاهیدمنتشر شد، اما فقط در آمریکا. به دلیل 

حت ت ۀفرانسفرانسوی، آثار او در  ۀسندینوجنجال برانگیز این 

 سیارحکومت دولت ویشی )که در آن، شمال فرانسه از جمله پ

در اشغال ارتش آلمان نازی باقی ماند( جایی نداشتند. پس از 

  آزادی فرانسه، این کتاب در کشور سنت اگزوپری آزاد شد.

  شدن ناپدید راز . 6

وقتی شازده کوچولو در فرانسه موجود شد، یک سال از مردن 

برجسته  ۀسندینو. مرگ این گذشتیممشکوک سنت اگزوپری 

ت انگیزش، رازآلود بود. او راه خود را به زندگی حیر ۀاندازبه 

نیروی هوایی فرانسه باز کرد و با وجود این که در سلامت 

جای تردید بود، بار دیگر قادر به پرواز شد.  اشیروحفیزیکی و 

هواپیمای او ناپدید  1944در این مأموریت اکتشافی در سال 

م علوشد و دیگر هیچ کس خالق شازده کوچولو را ندید. هرگز م

نشد که آیا او توسط دشمن کشته شده یا مانوری انتحاری باعث 

 سقوطش بوده است. 

سرنخی از  1998پیکر او هیچ گاه پیدا نشد. اما در سال 

سنت اگزوپری که  یانقرهسرنوشت او به دست آمد: دستبند 

هویتش بود توسط یک ماهیگیر در ساحل مارسی  ۀدربردارند

نیز بقایای هواپیمایش  2000ال در مدیترانه کشف شد. در س

را « شازده کوچولو»داستان  اگرتوسط یک غواص پیدا شد. 

که این پایان سحرانگیز، برای خالق داستان  دینیبیمبخوانید، 

  پایان است. نیترشاعرانهشازده کوچولو 

 
 اگزوپری سنت دیگر آثار . 7

ز . پس ادهدیمشازده کوچولو نگاه ما را به همه چیز تغییر 

این کتاب، غروب آفتاب برایتان معنای دیگری خواهد  ۀمطالع

داشت و ستارگان دیگر برایتان فقط نقاطی نورانی در آسمان 

: دیگویمنخواهند بود. سنت اگزوپری در این داستان به ما 

 خوب دید. توانیمفقط با چشم دل »

اما از خالق شازده کوچولو، آثار دیگری نیز بر جای مانده که 

پر احساس و در  ۀسندینواندنشان ما را در شناخت بهتر این خو

پرواز » یهاکتاب. خواندن کنندیمدرک نگاه عظیم او یاری 

 ■ را از دست ندهید.« هاانسانزمین »و « شبانه
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 «؟دیرقصینمچرا » ساخت داستان کوتاهاستراتژی  
 «سیدعلی موسوی ویری» ؛«ریموند کارور»نویسنده  

 

 داستانپیرنگ 

 

ای مردی، ظاهراً تنها، که گویا مدتی با زنی دیگر در خانه»

اش را جمع کرده و ریخته درون کرده، وسایل زندگیزندگی می

اش مانند: میز تحریر، ها. او، چند قلم از وسایل دیگر خانهکارتن

خواب، تلویزیون و... را مقابل خانه گذاشته تا آنها را تخت

شوند، چند لحظه نگاه از خیابان رد می که ییهاآدمبفروشد. 

 دهند.کنند و بعد به راهشان ادامه میمی

یرند گشوند، تصمیم میدختر و پسری که با ماشین دارند رد می

وسایل خانه را نگاهی بکنند. صاحبخانه نیست. دختر، توجهش 

شود و پسر هم به تلویزیون. بعد از آنکه آنها به تخت جلب می

ر کنند، پسوابند و به قول دختر، آنرا امتحان میخروی تخت می

خواهد بداند صاحبخانه هست تا قیمت برخی اجناس را از او می

گوید که هر چقدر گفتند، تو ده دلار بپرسد یا نه. دختر می

 تر بگو. چرا که امکان دارد مستأصل شده باشند.پایین

د رصاحبخانه، ساک به دست و با کمی نوشیدنی و خوراکی دا

گردد سمت خانه. بعد از کمی صحبت، دختر و پسر، با ده برمی

خواب و دلار کمتر از قیمت پیشنهادیِ مرد صاحبخانه، تخت

خرند. بعد که مشغول یک نوشیدنی هستند، مرد تلویزیون را می

صاحبخانه دیگر سر میز تحریر، اصراری به گفتن قیمت ندارد و 

وید گ. بعدش مرد میگوید تا خودشان یک قیمتی بگویندمی

اجناسش را بفروشد. بعد، دختر تشکر  ۀهمخواهد اصلاً می

نویسد. مرد کند. پسر، چکی در وجهِ حامل میگرمی می

رقصید؟ پسر و دختر، بلند پرسد که چرا نمیصاحبخانه می

صد، رقرقصند. بعد، دختر که با مرد صاحبخانه میشوند و میمی

 کنید.ید که چنین کاری میاشده مستأصلگوید حتماً می

کند، از نظرش بعد که دختر، این چیزها را تعریف می هامدت

کند با گفتن این حرفها مسخره است. اما او فقط سعی می

خودش را آرام کند. زیرا قضیه بیش از این حرفهای ساده بوده. 

 «دارد.بالاخره او دست از تلاش کردن برمی

 

 

 

 

توصیف(: شروع  ۀلیوسوقعیت به مقدمه )ساخت یک م-1

داستان، با توصیف یک سری وسایل زندگی است. وسایلی که 

مرد، معنا داشته. اما  ۀخانزمانی، گویا با همراهی زنی دیگر در 

در موقعیت کنونی، این ابزار، همگی قرار است به فروش برسند؛ 

گویا این وسایل، دیگر معنایشان را برای صاحبخانه از دست 

نوعی احساس  ۀکنندیتداعکلیدیِ مقدمه، که  ۀجملند. اداده

اف اول اگرفقدان در شخصیت مرد است، همان توصیف پار

میز پاتختی و چراغ مطالعه آن طرفی که خودش »داستان است: 

 اوخوابید، میز پاتختی و چراغ مطالعه آن طرفی که می

ف ااگردر واقع، با این جمله است که توصیفات پار« خوابید.می

کنند. )چه کسی تا به امروز در بعدی، معنای فقدان را القا می

 کنار مرد بوده و چه اتفاقی افتاده که حالا نیست؟(

 مرد و مواجهه با آثار باقی مانده از  ۀزدماتمورود به ساحتِ -2

خانه  یروروبهمرموز: دختر و پسری که در خیابان  ۀگذشت

ه وسایل خانه بکنند. گیرند نگاهی باند، تصمیم میایستاده

 آورند.ماشینشان را به داخل حیاط خانه می

و وگساحتِ رها شده و قمار بر سر زندگی از دست رفته )گفت-3

+ صحنه در دنیای تاریک صاحبخانه(: دختر، روی تخت دراز 

خواهد تا امتحانش کند. حتی تقاضای کشد و از پسر هم میمی

تواند شود تا ببیند مید میکند. اما پسر بلنبوسه و سکس هم می

از صاحبخانه، قیمت بعضی چیزها را بپرسد یا نه + دختر، 

تر دهد که هر قیمتی گفتند، پسر، ده دلار پایینپیشنهاد می

 اند.بگوید. چرا که احتمالاً مستأصل شده

اولین معامله در دنیای تاریک صاحبخانه با بازگشت -4

وشیدنی و خوراکی به وگو + صحنه(: مرد، نصاحبخانه )گفت

 شود.می روروبهاش دست، با دختر و پسر، در حیاط خانه

 

 

 استراتژی ساخت داستان کوتاه
 رسالت

 گیری داستان کوتاهشکلروند توضیح 
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نگی کند زرخرد. دختر فکر میتر از قیمت پیشنهادی مرد، تلویزیون و تخت را میدراولین معامله، پسر با کمک دختر، ده دلار پایین 

 دهد.اند + مرد، به خریدارانش، نوشیدنی میکرده

 پرسد ولیوگو + صحنه(: دختر قیمت میز تحریر را از مرد میدومین کلید از تداعی فقدان در مرد )گفت ۀارائو همزمان  دومین معامله-5

همه را »گوید: گذارد و با یک نوشیدنی دیگر میا میاینهاز نظر مرد، سؤال مهملی است و گویا برایش فرقی ندارد. اما مرد، پا را فراتر از 

دهد. به عبارت دیگر، زندگیِ به حراج گذاشته کلیدی، دومین جمله است که اعماق تاریک زندگی او را نشان می ۀجملاین «. فروشممی

 شده، در نبودِ کسی که باید باشد ولی به هر دلیلی، دیگر نیست، مرد را به حراج تمامِ آنچیزی که در خانه دیگر معنا ندارد، کشانده. آن

 گذارد.(در همین حین، مرد صاحبخانه تلویزیون را خاموش کرده و یک صفحه می)م نیست. هم با قیمتی که اصلاً برایش مه

شما »گوید: ، دختر به مرد میریزتحریموگو + صحنه(: بعد از فروش )گفت حسی دختر، با دنیای تاریکِ مرد صاحبخانه ۀمواجاولین -6

 در دنیای مستی خویش است.در همین حین، پسرِ همراهِ دختر، گرم، « خیلی آدم خوبی هستید.

 ۀصفحنویسد، مرد، وگو + صحنه(: وقتی پسر دارد چکی در وجه حامل می)گفت سومین کلید فقدان در دنیای تاریک مرد صاحبخانه-7

 تاین سؤال واکنش منفی پسر را به همراه دارد. اما این برای مرد عجیب نیس« رقصید؟چرا نمی»پرسد: گذارد و یکدفعه میدیگری می

 «توانید برقصید.بخواهید می اگراینجا حیاط من است، »زیرا 

وگو + صحنه(: ابتدا دختر و پسر با هم بار مرد؛ گفترقصِ دسته جمعی در دنیای تاریک )باز کردن اولین آغوش به دنیای فلاکت-8

کند: با دستهایی گشاده به طرف قص میکند و اول پسر را و سپس مرد را دعوت به ررقصند. سپس دختر، مستیِ پسر را انکار میمی

 رود.مرد می

ر که وگو + صحنه(: دختپروایی مرد؛ گفتبی دییتأحسی دختر، با دنیای تاریکِ مرد صاحبخانه )از انکارِ مستیِ پسر، تا  ۀمواجدومین -9

و دختر، این حرف را « من است ۀخاناینجا »گوید: کنند. اما مرد، باز میگوید که دیگران از بیرون دارند نگاه میرقصد، میبا مرد می

و  دهد.دختر، با چشمهایش پاسخ مثبت می« امیدوارم از تخت خوشت بیاید.»گوید که: کند. هنگام رقص، مرد به دختر میمی دییتأ

تر، این معناست که دخ کلیدی به ۀجملدر واقع این «. اید.حتماً مستأصل شده»گوید: دهد و میمرد فشار می ۀبرشانیکدفعه، صورتش را 

 حسی او با مرد، تا سر حد درکی تازه نسبت به زندگی مرد هم رسیده است. ۀمواجوارد این دنیای تاریک شده و حالا این 

ران گایان )از انکار زبانی تا پیوند نهانی(: در نهایت، دختر، وقایع پیش آمده در روزِ خریدِ وسایلِ مرد را با زبانی تمسخرآمیز برای دی-10

کند که باید بگردد پیش مرد صاحبخانه. باید برگردد به دنیایی که گویا قسمتی از خودش کند. اما در یک نقطه، احساس میهم مرور می

کرد با حرف کرد. قضیه بیشتر از این حرفها بود، و او تلاش میزد. برای همه تعریف میهمینطور حرف می»را هم در آنجا جا گذاشته: 

■ «بریزدش. بعد از مدتی، دیگر دست از تلاش برداشت. زدن بیرون
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 «درآمدی بر قرار داد اجتماعی ژان ژاک روسو» مقاله 
 «احمدرضا صفریان» 
 

قرن هجدهم دراروپا، قرن ظهور نواندیشان ومتفکرانی بود که 

 ۀحبرصفباوجود گذشت نزدیک به سیصد سال، نامشان همچنان 

میلادی، نه تنها شاهد  ۀسد تاریخ درخشان است. هجدهمین

ای از متفکران سیاسی وفلسفی بود، بلکه ظهور سلسله

هایی پدیدآمدند که های موسیقی، نقاشی و ادبیات چهرهدرزمینه

قی موسی ۀنیدرزمانکار است. تاثیراتشان براخلاف خود غیرقابل

سه چهره بزرگ و طراز اول موسیقی کلاسیک یعنی یوهان 

نگ آمادئوس موتزارت و لودویگ فان سباستین باخ، ولفگا

بتهوون، درنقاشی ژاک لویی دیوید، فرانسوا بوشه وفرانسیسکا 

گویا، درادبیات ولتر، جین آستین و یوهان ولفگانگ فون گوته 

ظهورکردند و هریک آثاری جاویدان به هنروادبیات جهان هدیه 

 نمودند.

ن دراین قراروپا  ۀدآمدیپدتازهدربسترفرهنگی، اجتماعی و هنری 

که حاصل عصرنوزایی وجنبش پروتستانیسم درقرون شانزدهم و 

شناسی هفدهم و همچنین پیدایش نگرش نوین به هستی

وطبیعت با ظهور دانشمندانی چون نیکولاس کوپرنیک، یوهان 

کپلر، گلیلئوگالیله، آیزاک نیوتون و بسیاری دیگر بود، نیاز به 

ازپیش احساس ییرات بیشروز و همگام با این تغهای بهحکومت

عاد سیاسی کلیسا بر تمامی اب ۀوسلطشد. اقتصاد فئودالیسم می

 محور قرونگرا و انسانانسان ۀجامعحیات بشر دیگر پاسخگوی 

روشنگری نبود. در این شرایط بود که ژان ژاک روسو، یکی از 

 سیاسی تاریخ درفرانسه چشم به جهان گشود. ۀفلاسفترین بزرگ

ای ازآثارفلسفی واخلاقی روسو را سی که بخش عمدهسیا ۀشیاند

قرارداد  ۀینظراست. روسو « قرارداد اجتماعی»دهد، شکل می

اجتماعی را که در قرن هفدهم و در آثار دو فیلسوف بزرگ 

مطرح شده بود بسط  -جان لاک وتامس هابز -انگلیسی

 وگسترش داد و انتقاداتی نیز به آن وارد کرد. 

آزادی و نظم اجتماعی که دوپدیده ذاتاً متضاد  روسو، ۀدیعقبه 

هستند، تنها از طریق نهاد قرارداد اجتماعی کنار هم قرار 

بود که آزادی و نفع  سؤالگیرند. روسو در پی پاسخ به این می

یآشتخصوصی افراد، چگونه با نظم اجتماعی و نفع عمومی 

 ۀدیعقبه  بود؟ او پاسخ را درقرارداد اجتماعی یافت. رخواهندیپذ

نهاد است و این جامعه است که سرشت روسو، انسان ذاتاً پاک

کند چراکه جامعه خود نیز کثیف است. راه وی را کثیف می

رسیدن به سعادت ازمیان این کثیفی وپلیدی، قرارداد اجتماعی 

 است.

کند که ای بیان میقدرت مشروعه را به گونه ۀمسئلروسو 

گیرد. او معتقد قرار می 1789سال  انقلابیون فرانسه در ۀسرلوح

که فرد زورمند، آورد مگر آننمی است زور، مشروعیت به همراه

آن را به شکل حق خود نسبت به دیگری و تکلیف دیگری نسبت 

به خود درآورد. بنابراین مسئله قدرت را با ایجاد حق و تکلیف 

ظم نآزادی فردی در راستای  ۀمختاران ۀارائنسبت به زور ازطریق 

نماید. هر فرد، عمومی )که همان هیئت حاکمه است( حل می

باید میان انسان بودن )بعد طبیعی فرد( و شهروند بودن )بعد 

اجتماعی فرد( یکی را انتخاب کند و این انتخاب، ازطریق قرارداد 

عمومی )ملت، هیئت حاکمه، جامعه( از  ۀاراداجتماعی که درآن 

آورد، مومی را به همراه میطریق عمل عمومی )قانون( نفع ع

 ۀاراد ۀلیوسبهکند. درواقع، ملت با انتخاب حاکمان نمود پیدا می

کند و از قانونی طورمستقیم بر خود حکومت میعمومی، خود به

 که خویش تدوین وتصویبش نموده است. دینمایماطاعت 

روسو مخالف شدید منفعت خصوصی است واین دیدگاه، وی را 

دهد؛ اما روسو فردیت سوسیالیست بودن قرار می در مظان اتهام

عمومی  ۀارادکند، بلکه آن را حتی پس از تبلور را نفع نمی

شده توسط این درهیئت حاکمه و اجبار به اطاعت ازقوانین وضع

داند؛ چراکه معتقد است در قرارداد اجتماعی، هیئت زنده می

فع عمومی نماید و چون نهرفرد بر خود و بر همگان حکومت می

تواند برخلاف نفع عمومی که هر فرد است، فردی نمی ۀمسئل

 درواقع همان نفع شخصی وی است، عملی انجام دهد.

گذاری توسط آن نیز قانون ۀویشوی درخصوص هیئت حاکمه و 

گیری سزایی درشکلبه ریتأثنماید که نظریات جدیدی مطرح می

 داشت.  1789انقلابیون  ۀشیاندو تکامل 

شمرد و معتقد بود که گذاری را روا نمی، تبعیض در قانونروسو

 ۀارادشناسد و هیچ فردیتی فراتر از هیئت حاکمه فرد نمی

عمومی قرار ندارد. او نابرابری اجتماعی را فاقد مبنا و توجیه 

دانست و بر این عقیده بود که باید از طریق قرارداد اجتماعی، می

با این نابرابری اجتماعی مبارزه  قدرت عمومی پدید آورد تا بتوان

روسو را از متفکرانی چون هابز ولاک متمایز  ۀینظرآنچه  نمود.

این است که روسو، وضع موجود جامعه را طبیعی  دینمایم

 دانست و مبنایی اجتماعی برای آن قائل بود. نمی

را سپردن  یاجتماعهمچنین وی برخلاف پیشینیان، قرارداد 

ملت  ۀستیشادانست، بلکه آن را متعلق و یقدرت به پادشاه نم

 خواند.می

 ترین کتاب ژانبا وجود گذشت نزدیک به سه قرن ازکتابت مهم

این کتاب همچنان محل بحث  -قرارداد اجتماعی  –ژاک روسو 

که بسیاری آن را مبنای دولت و نزاع اندیشمندان است و با این

ز اشکال و انتقاد به دانند، خالی امی قانونی، دموکراسی و قانون

■ رسد.نظر نمی
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 «تعریف کلی از مکتب اگزیستانسیالیسم» مقاله 
 «آنی هوسپیان» 

 

مکتب اگزیستانسیالیسم، حکایت اعتقادات فریبنده و در 

توان مکتب عین حال جالبی است. در یک تعریف کلی می

اگزیستانسیالیسم را این چنین معرفی کرد: در 

 د بر این اساسی است که قیام ظهوریاگزیستانسیالیسم اعتقا

یا آگاهی وجود تعالی یافته و مراد از وجود، وجودی است که 

خواهد گذر داشته باشد و به چیزی جدید بدل پیوسته می

شود؛ که این وجود گفته شده در جمله پیشین تنها در وجود 

 توان چنینصورت جامع میانسانی امکان پذیر است. پس به

اگزیستانس موجودی است که مدام نو  برداشت کرد که

تر بهتر شود و در صورت دیگری ظاهر. برای درک عمیقمی

است به این مکتب ادبی از بعد فلسفی نگاه کرد و به کمک 

تفاسیر و تعابیر فلسفی تعریف و تشریح شود. زیرا 

اگزیستانسیالیسم نهضتی است که بیشتر به تاریخ فلسفه 

به نوعی یک مکتب  تعلق دارد تا به ادبیات و

فلسفی است که بر مسئولیت و اختیار فردی 

بیشتر تاکید دارد. اما، از طرفی هم بعد ادبی 

این مکتب مهم است، چرا که برخی از 

ها مطالب نظری خود را در اگزیستانسیالیست

اند. قالب ادبیات و در آثار ادبی بیان کرده

ای تراژدی رای بفضای فلسفی اگزیستانسیالیسم جایگاه ویژه

ها و ها، پارادوکسو دلشوره قائل است، توجه خاصی به ابهام

 فلسفی و یگفتارهاها دارد و شکل کلاسیک گسیختگی

ین تمام ا یلالابهتابد. و در مند را بر نمیوضوح تحلیل نظام

ا های ادبی یقالب ۀوسوسهستی، حسرت یا  ۀفلسفها گزینه

 نمایشی را دارد.

)ادیب و منتقد فرانسوی(، درباره این مکتب یر دو بوادفر پی

باره دیگر مانند قرون وسطی، فلسفه، رهبر یک»معتقد بود، 

از این جهت که، به تعابیری «. معنوی ادبیات شده

« ناسخود را بش»اگزیستانسیالیسم، با گفته معروف سقراط 

شناسی فلسفی و تجریی، متولد شده است و با از دید انسان

رتر )ژان پل شارل ایمار سارتر: فیلسوف، های سانوشته

نویس نامهاگزیستانسیالیست، منتقد، رمان و نمایش

نگار فرانسوی( و فرانسوی(، آلبر کامو )فیلسوف و روزنامه

سیمون دوبووار )سیمون لوسی ارنستن مارسی برتراند 

 دوبوار: فیلسوف، نویسنده، اگزیستانسیالیست، فمنیست

 های ادبی قرار گرفتهو در دسته مکتبفرانسوی( وارد ادبیات 

 است.

 

ای تفکر اصلی اگزیستانسیالیسم معاصر درباره فرد و نحوه

 یسوتواند راه خود را به فرد به کمک آن می است که

حقیقت واقعی پیدا کند. حقیقتی که خود نوعی از حقیقت 

زندگی معتبر و  ۀویشسازد به است و فرد )بشر( را قادر می

فرسا و نادرست رایج در اس با زندگی تواندرست در قی

یابد. دور از حقیقت نخواهد بود  دستجامعه مدرن ابزاری، 

که این حرکت را نوعی اعتراض مدرن علیه حکومت تک 

بدانیم که با این چنین روشی، روا و منطقی  حزبی و دولت

در نجات فرد )بشر( از استبداد سربلند کرده است. اعتراض 

خواهد فرد را در مطلق های ایدئالیستی که میبه انواع نظام

 ادغام کنند و زیر سلطه آن ببرند.« شناخت»

به این مکتب از دید سارتر و پیروانش بنگریم، پس وجود  اگر

را بر ماهیت باید مقدم بشناسیم. به باور آنها 

اگزیستانسیالیسم، اصلالت وجود و 

گرایی مکتبی است که به تقدم وجود هستی

 هاآنکند. طور واضحی اشاره میهیت بهبر ما

معتقد بودند که ماهیت انسان را در وجودش 

کرد. وجود در این مکتب تنها  وجوجستباید 

و فقط مربوط به انسان است؛ زیرا تنها انسان 

توان آن را دارد تا از درون خویش باخبر شود و به وجود 

ه سفخود بیندیشد و سایر موجودات توان تفکر درباره فل

 زمینهمعمول، فرد بر اساس پیش طوروجود خود را ندارند. به

ای دارد، به واقعیت آن ذهنی و دانشی که درباره پدیده

 قاًیدقها رسد این در حالی است که اگزیستانسیالیستمی

روند. تلاش آنها بیشتر بر این بلعکس این روش پیش می

ها هپدید تیواقعاست که بدون دخالت ذهن و منطق به 

صورت ملموس و قابل احساسی برسند و مفاهیم انتزاعی را به

خلاف جهت ذهن و اندیشه که  کاملاًدرک کنند. 

این  برکند. طور انتزاعی درک میهای عینی را بهواقعیت

معناست و هدف از پیش بند بودند که زندگی بیعقیده پای

 ای ندارد. مگر خود فرد )شخص، انسان( به آنتعیین شده

 اش بسازد.هدفی برای زندگی معنا ببخشد و

 existo، با فعل existentialismeاگزیستانسیالیسم 

existee در زبان لاتین به معنای خروج از ظاهر شدن و ،

بر آمدن است که با کلامات بودن و هستی نیز متعارف. 

Existentialisme در نیمه اول قرن بیستم ساخته شد و ،

، که در زبان exsitentialکلمه  به معنای وجود که از

به این مکتب از دید  اگر

سارتر و پیروانش بنگریم، 

پس وجود را بر ماهیت باید 

 مقدم بشناسیم.
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است. تقدم بر ذات موجودات که اصطلاح « اصالت وجود یا تقدم وجود»فارسی وجودی ترجمه شده گرفته شده است و به معنای 

دهد. در این جا منظور از ماهیت چیستی موجود است فنی آن ماهیت )چیستی( است که به پرسش ماهوی )آن چیست( پاسخ می

آنها را با خصوصیات فردی چیزی یا کسی ادغام کنیم ماهیت کلی به  اگرمتشکل شده و  زهایچان ماهیت کلی که از خصوصی

 کند.ماهیت فردی تغییر می

رسیم که فقط در خدا وجود از ماهیت جدایی ناپذیر است و با تمام این تفاسیر و تعابیر در جایی از این مکتب به این نکته می

 گویی بیش نخواهد بود. تناقصاست و تصور خدایی که وجود نداشته باشد  الوجودواجبوجود م ضرورتاًو  ذاتاًخدا 

نیز « دیناامامید »را  هاآنفعالیت داشتند.  1950تا  1945های گراییان بودن که بین سالها انساناولین گروه اگزیستانسیالیسم

کردن و از نظر آنها چندان فرقی با ذات حقیقی اگزیستانسیالیسم گرایی مسیحی دفاع مینامیدند. پیروان این دسته از شخصیتمی

حق بود. هب کاملاً هاآنگرایی داشتن و این ادعای های غیر دینی بودند که جدا ادعای انساننداشتند. گروه دوم اگزیستانسیالیست

 را نابود کرد. مکتب اگزیستانسیالیسمکرد و این گروه از  برخورد داًیشد هاآنهای مذهبی و سیاسی با ولی برخی از جنبه

توانست بیش از این دوام بیاورد در برابر جنگ کره، وجود اردوگاه کار اجباری در اتحاد این مکتب ادبی نمی 1950اما بعد از سال،

 جماهیر شوروی و خشونت رژیم استالینی. از این رو، روشنفکران اگزیستانسیالیست تن به جدا شدن دادند.

ند. از گفتار در هم ادغام ک یاتازه ۀویشدر  ای یبه زبان مشترک اتا تمام مطالب خود ر ستین لیمکتب ما نیا ریتاثتحت ۀسندینو

 سندگانینو اگر دارد. یآوررتیح تیقابل یو در استفاده از همه انواع آثار ادب کندیسازش م یبا همه انواع ادب گرید داردر همه مو

 نیو زبان بود و البته هم یسنت یسبب کاربرد ماهرانه انواع ادب به، دداشتن یروانیمخاطبان و پ، 1950در  تسیالیستانسیاگز

از  هاستیالیستانسیاگزتوان گفت که می شمرده شود. یمیآثارشان قد شودیاست که امروز باعث م یآنها به گذشته ادب یاعتنا

ی از میان عنوان یک جریان ادباگزیستانسیالیسم به هرچندد، اما، یک نسل بیشتر تجاوز نکردند و نتوانستند بیشتر دوام بیاورن

 ■ اند آشکار است.نویسندگان این مکتب بر نویسندگان دیگری که از آن فراتر رفته ریتأثرفت، ولی 
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 «های زمستان مسافریشبی از شب اگر» مانرنگاهی به  

 «فروغ صابر مقدم» ؛«لیلی گلستان»مترجم  ؛«ایتالو کالوینو»اثر  
 

 های زمستان مسافریشبی از شب اگرنام کتاب: 

 مترجم: لیلی گلستان؛ نویسنده: ایتالو کالوینو

 ص 312؛ 1380انتشارات: آگاه 

 های ایتالیایی قرن بیستمداستان

در جملات نخستین رمان، خواننده با آغازی دور از انتظار، 

دا، سعی شود. نویسنده اثر، از همان ابتروبرو می

خواننده را تشویق کند تا با تمرکز بیشتری،  دارد

 کتاب بخواند.

تو داری شروع به خواندن داستان جدید »

 های زمستانشبی از شب اگرایتالو کالوینو، 

کنی. آرام بگیر. حواست را مسافری، می

جمع کن. تمام افکار دیگر را از سر دور 

 (7)«کن...

 شخصراوی با زاویه دید دوم نقطه اوج این واژگان آن است که

بلندتر بگو، فریاد بزن، دارم »گوید: مفرد، سخن می

( داستان 7)«خوانم!داستان جدید ایتالو کالوینو را می

کالوینو! آن هم داستان جدید او! چه واژگانی بهتر از این 

تواند توجه یک خواننده را جلب کند تا نام این رمان و می

در ذهن حک گردد. راوی گاهی به نویسنده آن برای همیشه 

آورد. گاهی هم درباره خواننده کردن خواننده روی مینصیحت

دهد بی آنکه او را بشناسد. آیا تمام خوانندگان یک نظر می

خصیصه اخلاقی مشترک دارند که راوی قاطعانه این سخنان 

تو آدمی هستی که به دلیل »دهد؟ را به همه آنها تعمیم می

ت هیچ انتظاری از هیچ چیز نداری... تو ااصول زندگی

توانی امید داشته دانی به بهترین چیزی که میمی

ای باشی، این است که از بدتر احتراز کنی. این نتیجه

ای، چه در ات به آن رسیدهاست که در زندگی خصوصی

دنیایی... شکست  مسائلعمومی و چه  مسائلمورد 

 (8)«خیلی سخت نیست...

شود و از میان انبوه ن، وارد کتابفروشی میخوامرد کتاب

و قدیمی، با توجه به ظاهری نو و میلی که از  تازههای کتاب

نگرد. راوی، همه آید، به آنها میلذت خواندن در او پدید می

های شروع خواندن یک کتاب تازه و ناممکن ممکن

ای دهد. در پارهشده را از صافی ذهن مرد، عبور میخریداری

شخص جمع صحبت دید اولها، راوی از زاویهقسمتاز 

 کند.می

شده، ما فقط در لحظات  زدنهمبهزمان یک چشم »

ها که هر یک در ارتباط با خط سیر کوتاهی از زمان

توانیم شوند، میمحو می خاص خودشان دور و

 (13)«زندگی و تفکر کنیم...

گوید. او، راوی از قول نویسنده هم سخن می

شناسد. جاهایی طور عام و خاص میه را بهنویسند

شوند؛ انگار نویسنده نویسنده و راوی یکی می

همه »کشد. خودش را برای خواننده به تصویر می

این نویسنده همیشه از این کتاب تا  دانندمی

کند و دقیقاً هم آن کتاب کلی تغییر پیدا می

ظر ه نشناسند اما واقعاً بدلیل است که او را می نیهمبه 

رسد که این یک کتاب، هیچ ارتباطی با باقی می

کارهایش ندارد. حداقل تا آن جایی که تو یادت 

 (14)«است.

صفحه از شروع گذشته، خواننده وارد فضای  پانزدهحدود 

 ،های زمستان مسافریشب شبی از اگراصلی داستانی به نام 

ریزد روی صفحات شود. کلمات داستان را نویسنده میمی

گیرد و به تصویری تابی که در دست است؛ کتاب جان میک

کند، بدل ها به آن دست پیدا میکه خواننده در لابلای واژه

 شود،داستان در یک ایستگاه قطار شروع می»گردد. می

کشد، بخار پیستون قطار شروع لکوموتیوی سوت می

پوشاند. ابری از بخار بخشی از فصل اول کتاب را می

 (15)«پوشاند.را می اولین خطوط

شخص کند و از دومدید، مدام تغییر میدر فصل اول، زاویه

شخص مفرد و دوباره به کل مفسر و سوممفرد به دانای
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گردد؛ شخص مفرد بدل میشخص مفرد و سرانجام به اولدوم

شخص را دید سومشخص جای زاویهدید اولسپس، زاویه

 شود.گیرد و در هم ادغام میمی

پس از این همه »حس بویایی از حواس پنجگانه:  یریرگبکا

اند، هنوز غبار نرمی از سال که خطوط، برقی شده

زند، زمانی که ها موج میسنگ در هوای ایستگاهزغال

تواند این بو را ها است، نمیقطارها و ایستگاه ۀدربار

 «منتقل نکند.

دی شود. مرمفرد روایت می شخصاولداستان از زبان راوی 

ست رسد. قرار ادلیل تاًخیر قطار، دیر به ایستگاه میمسافر به

هایشان را با هم عوض حرف، چمدانشخص دیگری بیاید و بی

آید. نویسنده، ماند، کسی نمیمنتظر می هرچهکنند اما 

د و دهرود بلکه توضیح میراست به سروقت داستان نمییک

در اینجا ». بیندچنان باهوش نمی آنانگار خواننده را 

گونه  چیهوگو است که ای گفتداستان دارای پاره

عملکردی مگر معرفی زندگی روزمره در یک شهرک 

هیچ نقشی ندارد پس چرا در  اگر( 23) «روستایی ندارد...

این توضیحات در خدمت  اگرداستان گنجانده شده و 

بردن روند داستان مهم است پس روایت آن در پش یفضاساز

ی دیالوگ سهین تفاسیر، همان است. با ا

و کارکنان  ''آرمید''که بین زنی بنام 

شود آن قدر شهرداری، رد و بدل می

قوی هستند که خواننده اثر، به ماوقع 

خواهد به برد. شهرداری میپی می

یفروشچرم مغازه سردرهزینه آرمید، 

ها، . آناست، لامپی پرنور نصب کند اما زن مخالف این کار اش

دادن و راه شبمخالفت آرمید را استفاده از تاریکی  دلیل

مردان غریبه از در پشت فروشگاه به داخل، دانستند. نویسنده، 

به وقت »دارد. برحذر می قضاوت هرگونهخواننده را از 

، همان باتوجهتوجه باشی و هم خواندن، هم باید بی

طوری که خود من هستم، مجذوب باشی و سراپا گوش، 

 (24)« ها را زیر چانه بگذاری.کیه کنی و دستبه بار ت

در عین حال، مرد مسافر، تصویری از عدم قضاوت دیگران، به 

 دهد.خواننده ارائه می

ای در پردازد. بوفههای دیگر مینویسنده به توصیف شخصیت

جا جمع شده و به  آنایستگاه که افراد بعد از کار، در 

کلانتر ''و  ''دکتر مارن''پردازند. بندی و نوشیدن میشرط

هم در همین ساعت، کارشان تعطیل شده و به بار  ''گورن

شود تا زنش که آیند اما دکتر مارن همیشه جوری وارد میمی

همان آرمید است او را نبیند. آرمید، همان روز چمدانی مانند 

چمدان مرد مسافر را به شخص دیگری فروخته است. مسافر، 

دهد تا چمدان خود ندارد، پیشنهاد میچون جایی برای ماندن 

پذیرد که فقط برای را در فروشگاه آرمید بگذارد اما زن نمی

گذاشتن چمدان به فروشگاه او برود. کلانتر گورن، دیرتر از 

ه هایی کشود. در دیالوگساعت معمول وارد بوفه ایستگاه می

ی یابیم شخصشود، در میمابین کلانتر و مسافر رد و بدل می

 ، بوده''ژان''که قرار بود چمدانش را با او تعویض کند، نامش 

کند اما اکنون کشته شده و برای یک سازمان قدرتمند کار می

 یازده و به ساعتزودی با قطار است و مسافر هم بهتر است به

همراه چمدانش از آن ایستگاه خارج شود و مرد مسافر، 

 کند.بلافاصله ایستگاه را ترک می

محوری بودن های مهم این فصل، موقعیت و دیالوگهشاخص 

 آن است.

خوان، به کتابفروشی در فصل دوم، کالوینو، مراجعه مرد کتاب

نشدن بقیه داستان و تعویض بودن او مبنی بر چاپو شاکی

نایی او و آش ''لهستانی''کتاب کالووینو با کتاب دیگری به نام 

 بدل و ردشان و ترکو مشکل مش ''لودمینا''با دختری بنام 

کشد. سپس این فصل با شان را به قلم میکردن شماره تلفن

با یابد: داستان جداگانه دیگری ادامه می
 .دور شدن از مالبورک

نویسنده دوباره از حس بویایی بهره گرفته 

که تمام فضا و صفحات  ازداغیپو از بوی 

این بخش از فصل دوم کتاب را فرا گرفته، 

دهد. عطر و بوی زی ارائه میکاربردی مجا

شده در روغن، به هیبت کلمات پیاز سرخ

شکل کلمه، نمایان  بههای پیاز روی صفحه در آمده و تکه

نیز  ''شوئبلینتسیا''ای به نام شوند. کاربرد مزه ترش کلمهمی

ای دلالت بر تحریک حواس چشایی خواننده دارد. آشپزخانه

جا رفت و آمد  آنیادی به که مردمان ز ''کودگیوا''است در 

ه ک ''اوگورد'' خالهو  ''بریگد''دارند از جمله زن آشپزی به نام 

شکلی که در دوره شان، بهنویسنده به شخصیت ظاهری

 ۀویب''عنوان  بهها را پردازد و آننوشتند، نمیکلاسیک می

ه دهد بلک، مورد خطاب قرار نمی''دکانِ بقالی ۀپسر'' یا ''یان

های ناسور ناخن''کند، مانند ند واژه بسنده میتنها به چ

. قهرمان داستان، باید به ''های لب بریگدکرک'' یا ''برانکو

برود تا عمل  ''پتکو''در روستای  ''کودرر''خانه آقای 

های جدید خریداری شده از بلژیک را یاد بگیرد و کنخشک

ا اند ت، در خانه قهرمان داستان بم''پونکو''پسر آقای کودرر، 

پیوند درخت سنجد را یاد بگیرد. این دو پسر قرار است 

کشد. شان را به قلم میشماره تلفن

سپس این فصل با داستان جداگانه 

دور شدن از  بایابد: دیگری ادامه می

 .مالبورک
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اتاق، محل زندگی، وسایل جایشان را با هم عوض کنند. 

... به هر حال هر چه بوده، » شان را.شخصی و حتی عشق

در کل هر جمله، سعی داشته هم ارتباط محکم من با 

 دادنکودگیوا را منتقل کند و هم تأسف مرا در از دست

به آن فکر  اگرای و و تازه، شاید هنوز متوجه نشدهآن، 

شوی که این چنین است یعنی تمایل کنی متوجه می

کندن و دویدن به سوی ناشناخته، به صفحه من به دل

شوئبلینتسیا تا  ۀمزاز بوی ترش  دورشدنزدن و را ورق

جدید در غروب ابدی  هایفصلی جدید را با آشنایی

های کاخ سیدر کو و جشنهای پتآگد و در یکشنبه

 (44)«شروع کنم...

نویسنده در پی این نیست که علت این 

کار را به خواننده رمان بگوید و در پی 

ها کاری ندارد. او چراها نیست و با مدلول

دهد. در انتهای این فصل و فقط دال می

بریم که نام ها پی میدر خلال دیالوگ

شخصیت اصلی این فصل از رمان، 

 است. ''زویگریت''

به فکر زوئیدا  کهحالی  درروم به سوی بریگد می»... 

جستم بدنی بود با دو سر، یک هستم: چیزی که می

بریگد ـ زوئیدا درست همان طوری که خود من با دو 

موفقیت سعی داشتم شدم و بیچهره از پونکو دور می

ام را پاک کنم ـ با تف، خون روی کت مخمل کبریتی

ن خودم، خون بینی او یا خون دهان خون او یا خو

 (47)«خودم؟...

کل به روایت این فصل از فصل سوم: راوی با زاویه دید دانای

پردازد. او از نحوه چاپ و صحافی کاغذ، اطلاع کافی رمان می

شخص مفرد بدل دید تغییر کرده و به دومان زاویهآگهدارد و ن

ن راه پیدا مت ۀنوشتتو آن چنان به میان »... گردد. می

جنگلی انبوه راه یافته باشی.  ۀانیمکنی که انگار به می

خوانی در نظر دارد تصویری از یک رمانی که تو می

دنیای نفسانی، وزین و پر از جزئیات بدست 

 (51)«بدهد...

مرد، با خواندن کتابی که با عنوان لهستانی از کتابفروشی 

بطی به برد که موضوع کتاب هیچ رخریده است، پی می

بودن و کشور لهستان ندارد. با تصور اینکه کتاب باز لهستانی

، دختری که در ''لودمیلا''اشتباه چاپ شده باشد با 

گیرد اما با خواهر او، کتابفروشی شماره او را گرفته، تماس می

زند چون آن جا خانه لودمیلا نیست بلکه ، حرف می«لوتاریا»

اعتمادی لودمیلا را و بیخانه خواهرش است و نویسنده ترس 

دهد. با ظرافت تمام در این دیالوگ به خواننده نشان می

گوش کنید، لازم نیست دیگر اینجا تلفن کنید، اینجا »

هایی که من است. او به آدم ۀخانلودمیلا نیست،  ۀخان

دهد، معتقد است که شناسد، نمره تلفن مرا میکم می

 (55)« کنم.توانم با آنها فاصله را حفظ من می

خواهر در مکالمه تلفنی به این نکته مهم اشاره  از طرفی

خواند، اما لودمیلا پشت سر هم کتاب می»کند. می

کند و این به نظر مسائل را برای خودش روشن نمی

در واقع این حرف خود نویسنده است. « آید...اتلاف وقت می

هم م خوانی به شیوه درست، برای نویسندهآن قدر که کتاب

است، شاید نوشتن از اهمیت کمتری 

برخوردار باشد. سرانجام، لودمیلا که 

آید کنار خواهرش نشسته، به حرف می

 منظورو قرار دیداری در دانشگاه به 

تحقیق در باره مکان مورد نظر نویسنده 

د، اناز کتابفروشی خریده هردوکتابی که 

جوانی به نام  گذارد. مرد در دانشگاه باخوان میبا مرد کتاب

 کند.شناسد، برخورد میکه این دو خواهر را می ''ایرنریو''
شود. انگار خوان، عوض میگاهی جای نویسنده با مرد کتاب

خواننده رمان است که در راهروی دانشگاه به دنبال  نیا

شخص مفرد لودمیلا است زیرا زاویه دید دوباره به زبان دوم

 کند.چرخش پیدا می

در دانشگاه هستی و از میان پسران و  ...سروقت»

 و «گذری...اند میها نشستهدختران جوانی که روی پله

او سر ساعت به  اگر»شود: کل روایت میگاهی از زبان دانای

ملاقات نرسیده، برای احتراز از دیدار خواهرش  ۀوعد

 «بوده که در همین ساعت سمینار دارد.

ییر فرم داده و در ابتدا، در فصل سوم، کالوینو در نوشتن، تغ

ها تغییر کرده و داستان جدیدی شروع کرده است. شخصیت

کند کتاب دیگری در دست دارد. او ارتباطی بین مرد تصور می

شود به مجبور می کند وهای جغرافیایی پیدا نمیمکان

عمومی مراجعه کند. در بخش دوم این فصل، فرهنگ اطلاعات

ضور به روایت حساحلی پرتگاه،  ۀلبخمیده بر تیتری با عنوان 

د، پردازمی ''پتکو''واقع در بندر  ''کودگیوا''مرد در پانسیون 

در فصل دوم،  با دور شدن از مالبورک،جایی که با داستان 

کاره سرگذشت قهرمان اصلی در یک شب زمستانی، نیمه

ای در مانده بود. قهرمان، دست یک انسان را از میان قلعه

بیند. دستی از دل واقع یک زندان است، می ساحل که در

نویسنده در پی این نیست که علت این 

کار را به خواننده رمان بگوید و در پی 

ها کاری ندارد. او چراها نیست و با مدلول

 دهد.فقط دال می
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و فلسفی نویسنده در اینجا به روشنی  یااستعارهسنگ. نگاه 

ای از سوی این دست برای من، اشاره»نمایان است: 

گفت که ذات ما یکی است سنگ بود. سنگ به من می

دهد، و به همین دلیل چیزی که وجود مرا تشکیل می

« ود.شماند و با دنیا محو نمیمیبعد از پایان دنیا برقرار 

کند، که در هتل زندگی می ''زوئیدا اوزکارت'' زهیدوش (69)

کند. زوئیدا، ها را نقاشی میروزها در ساحل نشسته و صدف

همان دختریست که در فصل دوم کتاب، قهرمان داستان، 

ای گرفته در چمدان عکس او را با موهای کوتاه، سیاه و با چهره

، دید. زوئیدا، عشق پونکو بود. آقای کودرر که ''پونکو''

، چندروزهکارشناس هواشناسی ساحلی است در یک غیبت 

گمارد تا به ساحلی می رصدخانهقهرمان را به جای خود در 

جای او نمودار روزانه هوا را ثبت کند. بتدریج، زوئیدا و قهرمان 

ا را ئیدکنند. او، روزی زوداستان با هم آشنا شده و گفتگو می

گوید بیند اما دختر میهای زندان میبا روبنده، در بین ملاقاتی

که مرد، در  یحالمنظور طراحی به آن جا رفته بوده در  به

دست دختر لوازم طراحی و نقاشی ندیده بود. روزی دو مرد 

پوش که از مراقبین زندان بودند، سراغ سیاه

گیرند اما کودرر هنوز را می ''کودرر''

نگشته بود. طراحی تصویر توتیاها از باز

جانب دختر، توجه مرد را به خود جلب 

خواب  هرشبکند. دختر برای اینکه می

د تا ها را بکشتوتیا را نبیند باید تصویر آن

شان در بیداری، خلاصی یابد. چند روز بعد، زوئیدا از دست

ا باید کند امتمایل به کشیدن تصویر یک لنگرک را مطرح می

رای خواهد بلنگرک باشد تا تصویر آن را بکشد؛ از مرد مییک 

کسی به قهرمان لنگرک  امااو یک لنگرک تهیه کند 

ساحل، از یکی از مأموران زندان  یآبجوفروشفروشد. او در نمی

کرون، ترتیب  100به ازای دریافت  هرچهارشنبهشنود که می

چند ماه  دهد.ملاقات بانویی معطر را با یکی از زندانیان می

بعد، مرد به صورت مخفیانه آقای کودرر را در یک گورستان 

گوید که به پلیس، راجع به کند. آقای کودرر میملاقات می

ه بگوید که او هنوز از سفر برنگشت هاآنلنگرک حرفی نزند و به 

است. سرانجام، قهرمان داستان در رصدخانه، مردی فراری و 

است. این اطلاعات، به صورت  بیند که پنهان شدهریشو را می

شود. به عنوان مثال، در کاملأ غیرمنسجم به خواننده داده می

پوش، مأمورین زندان هستند داند که دو مرد سیاهابتدا نمی

یابد تر، در میاف پاییناگراند بلکه در پارکه سراغ کودرر آمده

از کارکنان زندانند. استفاده نمادین نویسنده از  که آن دو

گر لن»نگرک، به خوبی هویدا است. لنگر نماد حرکت است. ل

انداختن من، ماندن من، یه چنگمحرکی بود برای ثابت

 های من،رفتنیافتن من، و پایانی بود بر روی موجعمق

 توانستماندن من. اما این برداشت میبر این روی سطح

توانست دعوتی جایی هم برای تردید داشته باشد. می

ی برداشتن لنگر، و خود را به سوی پهنه باشد برا

 (76) .«رهاکردن

برای اینکه بدانیم شخصیتی که در فصل سوم حضور دارد، 

های پیشین بوده یا نه، باید بارها به همانی است که در فصل

عقب برگردیم و نام او را مابین سطور بیابیم تا اطمینان حاصل 

 ب را مانند قطعاتکنیم. از طرف دیگر، خواننده باید این مطال

پازل به هم بچسباند تا داستان در ذهن او شکل بگیرد و تازه 

داند آیا سرانجام مرد توانست بعد از آن، او بدرستی نمی

لنگرک را تهیه کند و آن را به زوئیدا بدهد یا نه! آیا دختر 

خواست و یا آن را برای براستی، لنگرک را برای طراحی می

 رهکار گرفت! آیا آن زندانی که دختر یک زندانی ب آزادکردن

کرد همان مرد فراری ریشو بود؟ چهارشنبه با او ملاقات می

ها وجود دارد یا نه و شاید همه ارتباطی ما بین آن اصلاً آیا 

. به هر حال، نباشدا ظن و گمانی بیش اینه

این امر مسلم و قطعی است که ایتالو به 

دهد. ها پاسخ نمیهیچ کدام از این پرسش

او با چراها کاری ندارد و به تعبیری، از 

ها خبری روابط علت و معلولی در داستان

 نیست.

فصل چهارم به روش خواندن کتاب با صدای بلند یا خوانش 

پردازد. کتابی که دادن میآن از سوی دیگری و نحوه گوش

شود، شاید هرگز نتواند با اصل کتاب برابری کند ترجمه می

توجه به قواعد زبانی خود، آهنگ کلمات را  چون مترجم با

 سازد.سلیس و روان می

م ای قطعی نرسید]چهار بار این فصل را خواندم و باز به نتیجه

ان به خود آمدم و دیدم آگهو برایم قابل فهم نشد تا اینکه ن

خوانم و باورکردنی نبود که با دارم کتاب را با صدای بلند می

 این فصل شدم.[ متوجهر تجربه بلند خواندن، بیشت

ی که اایتالو دوباره به سراغ استاد تحقیق و لودمیلا و وظیفه

چیزی آنجا »رود. خواننده در مقابل کتاب پیش رو دارد، می

است. چیزی که از نوشته ساخته شده، یک شی  

شود عوضش کرد و از ورای این سخت، مادی، که نمی

ر کرد، چیزی توان با چیز دیگری ارتباط برقراچیز می

که به دنیای غیر مادی تعلق دارد، نامرئی است. فقط به 

آید و به خیال. یا شاید چون زمانی وجود داشته فکر می

ایتالو دوباره به سراغ استاد تحقیق 

ای که خواننده در و لودمیلا و وظیفه

 رود.مقابل کتاب پیش رو دارد، می
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و دیگر نیست، چون مال گذشته است و در دنیای 

در  (88)«مردگان گم شده، درک نکردنی و ناپیداست.

 داین بخش از کتاب، نویسنده به نکته بسیار ظریفی اشاره دار

و آن آمیختن زبان اصلی مردمان یک خطه از جغرافیای زمین 

تر ها است. زبان اصلی تغییر کرده و متمدنبا زبان حسی آن

شده است و زبان حسی هم به شکل کلمات در آمده است. 

کلام ها هم زبانی بیخواهید نشان دهید که زندهمی»... 

که  یشود کتاب نوشت، زباندارند؟ زبانی که با آن نمی

بط کنند بی این که ضثانیه از پس ثانیه با آن زندگی می

کلامی که در ابتدا از شود یا در حافظه بماند ـ زبان بی

با  آیند کهآید... بعد فقط کلماتی میهای زنده برمیتن

ها به عبث سعی توان کتاب نوشت و در آن کتابآنها می

 (87) «شود که از این زبان اولیه برگردانی بشود.می

 تمام دیگریدر این فصل، داستان نیمه

. هراس از بلندی و بادبیشود، آغاز می

داستان مبارزهایی که پس از جنگ 

 اند.گرایی روی آوردهجهانی اول، به ملی

شوند. اردو مبارزها و ارتش وارد شهر می

مردم در دو گروه مبارزاتی، در دو سمت 

 اند. انقلابیون ورو، صف کشیدهپیاده

سفیدها. گروهی طرفدار و گروهی مخالف. مرد، همراه با 

 گذرند. بقیه سرگذشت این، از خیابانی می''ایرینا''و  ''والرین''

شود. قهرمان این بک نوشته میها به صورت فلاششخصیت

فصل داستان، فعال مبارزاتی گروهی است که در دروازه شرقی 

هرمان خود را معرفی ها، قاند. در بین دیالوگشهر، تسلیم شده

( 101) «خودم را معرفی کردم: آلکس زینوبر.»کند. می

در »خواهد جادوی کلمات را به رخ خواننده بکشد. ایتالو می

 نآاین مکان، ـ گفت و گو که تماماً بر او متمرکز بود، 

تصویر شهر مغشوش فراموش شده بود ـ  کهچنان 

 از میدان، تواند قطع شود. اردوی ارتش یک بار دیگرمی

 «یعنی از این صفحه، عبور کرد و ما را از هم جدا نمود...

نشینی کرده است و انقلابی در راه ( خط اول جبهه عقب101)

، ''والرین''است. شهر در هیاهوی تفرقه و وحدت است. 

کند؛ ، در اداره محافظت کار می''زینوبر''عزیزترین دوست 

یک محتکر زمان جنگ  ای که پیش از آن، خانه مسکونیاداره

اند. پدر والرین یک قاضی ها آن را توقیف کردهبوده و انقلابی

ست و خود نیز اقتصاد سیاسی خوانده است. زینوبر در محلی

اتاق کار والرین، زنی که روی پل با او آشنا شده بود یعنی 

طور مخفیانه در آن اتاق کار، بیند که بههمان ایرینا را می

زینوبر، مأموریتی سری را در تحویل جاسوسی  کند.زندگی می

اف آخر این فصل، زینوبر از داخل کیف اگرنفوذی، دارد. در پار

والرین، حکمی مبنی بر مرگ خویش را به علت جاسوسی 

 یابد.می

طور جسته و گریخته و موجز و کوتاه از ]این اطلاعات را به

ه هم بلابلای سطرهای این فصل بیرون کشیدم و مانند پازل 

 اف از آن ساختم.[اگرام و یک پارچسبانده

 هایفصل پنجم: به انتظار و اشتیاق خواندن بقیه داستان

خوان های پیشین، از سوی مرد و زن کتابتمام فصلنیمه

کوشی تا رمان را می»یعنی لودمیلا، پرداخت شده است. 

بدست آوری، اما آن، یک کتاب نیست، دفتری است 

انجمن ئرولو ـ  ۀکتابخاناینجا  (109)«آن؟...پاره، پس باقی 

آلتائیک است که فقط یک نسخه از این کتاب را دارد. 

خوانندگان، کتاب را بین خود تقسیم 

»... تکه شده است. اند و کتاب تکهکرده

کلام، بی هراس از بلندی و باد،  ۀخلاص

ساحلی پرتگاه نیست،  ۀلبخمیده بر 

شدن از  خود، با دور ۀنوبکه آنهم به 

مالبورک نیست، و آنهم چیزی است 

 (110)« های زمستان مسافری...غیر از شبی از شب

ایتالو اشاره به اشتراک مابین خواننده و ناشر دارد و صنعت 

تعداد اشخاصی »...  چاپ و نشر را مضحک فرض کرده است.

کنند های دیگر از کتاب استفاده میکتاب ۀیتهکه برای 

بیش از تعداد کسانی است که  در حال رشد است و

( فقط این 112) «ها را برای خواندن دوست دارند.کتاب

نویسندگان منزوی نیستند که سعی دارند خود را روی کاغذ 

ند اند مانهای جمعی هم این گونهبه ثبت برسانند بلکه گروه

خواندن، مدام در این های تحقیقی. انتقاد به نحوه کتابگروه

های سال است که در این سال»د. شوفصل دیده می

کنم و بسیار کتاب از زیر سازمان انتشاراتی کار می

توانم ادعا کنم که کتاب دست من گذشته، آیا می

( ایتالو 116) «دانم.خوانم؟ من این را خواندن نمیمی

پندارد شاید آثار قلمداد کرده و می یرواقعیغ ها راگاهی نام

متعلق بوده که با گذشت زمان و رایج، به نویسندگان دیگری 

مگر نام نویسنده روی »اند. های طولانی فراموش شدهسال

جلد کتاب چه اهمیتی دارد؟ بیایید خودمان را از اینجا 

داند کدام کتاب هزار سال بعد ببریم. خدا میبه سه

ما تا آن وقت دوام خواهد داشت و نام کدام  ۀزمان

نتظار و اشتیاق خواندن بقیه به ا

های پیشین، تمام فصلهای نیمهداستان

خوان یعنی از سوی مرد و زن کتاب

 لودمیلا، پرداخت شده است.
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ها معروف رخی از کتابنویسنده به یادها خواهد ماند، ب

نویسنده ارج مانند اما آنها را بسان آثاری بیباقی می

سان که افسانه گیلگمش برای ما خواهند گذاشت، همان

شان معروف هایی هستند که نامحماسه شده. نویسنده

 ۀیقضماند و اثری از آثارشان باقی نخواهد ماند، مثل می

به یکتا  را بجاماندههای سقراط، یا تمام کتاب

 «دهند، مثل هومر...ای اسرارآمیز نسبت مینویسنده

(121) 
ر این ، دهانگاهی به پایین، در تیرگی سایهتمام داستان نیمه

 ،''ژوژو''فصل نگاشته شده است. این جا حومه پاریس است. 

، در صددند ''رودی''و قهرمان داستان،  ''برنادت''مُرده است. 

ای پلاستیکی مخفی کنند و در جنگلی تا جنازه او را در کیسه

آتش بزنند. رودی در کشمکش با افکاری که ریشه در گذشته 

ه شود کاو دارند و اکنون دامنگیرش شده، با سه مرد روبرو می

ه دانند کشناسند و میانگار برنادت را می

اعتمادی و جنازه ژوژو در کیسه است. بی

دنیا چاهی پر از تمساح »خیانت! 

را از آن راه فراری است و م

 (139)«نیست.

فصل ششم با کشمکش بین مترجم و 

نویسنده اثر و نویسندگانی که در آینده 

خواهند آمد و واقعیتی که همواره پنهان 

ماند، نوشته شده است. انگار یک شخص مشخص در می

روزگار نخستین بوده و همه آثار را روایت کرده است. کسی 

، نمرده باشد. حقیقتی مخدوش! ''ومره''داند و شاید هرگز نمی

ای از خطوط به هم ای در شبکهطور موشکافانهداستان به

پیچیده، مقایسه و شباهت بین یک زنگ تلفن و تیری که به 

کند، به رشته تحریر در آمده است. زنگ آدمی برخورد می

از یک دنیای بیرونی به درون ما کشیده  هردوتلفن و تیر، 

گیرد و اشیا جان قید و اراده آن قرار میشود. جسم در می

یابند. قهرمان داستان در حال دویدن صبحگاهی، وارد می

، زندشود و به تلفنی که در آنجا زنگ میای متروک میخانه

، اینجاست، ''مارجوری''گوید، دهد. صدایی میجواب می

صدوپانزده خیابان  ۀشمارتوانی به پیچ است و میطناب

بیایی و او را تحویل بگیری وگرنه یک حلب نفت  ''سایدهیل''

کند. قهرمان داستان ساعت دیگر او را جزغاله میچراغ تا نیم

یک استاد مهمان در دانشگاه آن اطراف است و با یکی از 

دانشجویان خود بنام مارجوری وضعیت ناخوشایندی پیش 

هیچ اطلاعی از وضعیت  کهحالی  درآورده است. او بناچار 

رود و بدون اینکه جا می آنوری در آن خانه نداشته، به ماج

 «.شرفبی»گوید: مارجوری توضیحی از او بخواهد به او می

خوان تلفن زده و قرار در فصل هفتم، لودمیلا به مرد کتاب

گذارد. لودمیلا خود در خانه ملاقاتی با او در آپارتمان خود می

زدن در پرسه نیست و بعد خواهد آمد. وقتی مرد در حال

شود چون کلید آپارتمان، ، وارد می''ایرنریو''آپارتمان است 

تواند وارد که لودمیلا بخواهد، می یهرکسبوده و  یپادرزیر 

بانوی »کند. شود. در این فصل، راوی مرتب تغییر می

ای؟ دیگر وقتش رسیده این کتاب با خواننده، تو چگونه

یک توی مذکر شخص مفرد و فقط خطاب به ضمیر دوم

شد طلب نبایا چیزی شبیه به آن یا برادر یک من فرصت

و فقط مستقیم خطاب به تو باشد که در آخر فصل دوم 

ای تا این داستان یک شخص لازم وارد شدهبسان سوم

شخص شخص مذکر و سومداستان شود، تا بین دوم

مؤنث اتفاقی بیفتد و داستان شکل 

های تاب( ایرنریو با ک172) «بگیرد...

سازد. او برای لودمیلا، کارهای دستی می

های لودمیلا به منظور انتخاب کتاب

آید ساخت یک اثر هنری به آن جا می

در پس هر »نه برای خواندن کتاب. 

کتاب کسی ضامن حقیقت این 

است که خود  یالیخدنیای ارواح و 

 «را در قالب کلمات دمیده...

 (179)«خواندن یعنی انزوا.»

سازد و آثار ، ادبیات دروغین می''هرمس مارا''بنام شخصی 

سازد. در این آوری و از آنها کتاب میدیگران را دزدیده، جمع

از خطوط  ایشبکهتمام دیگری بنام فصل، داستان نیمه
نمودن ، نوشته شده است. مردی سعی در پنهانمتقاطع

کاری خود در انظار  یوآمدهارفتزندگی خصوصی، دارایی و 

مومی دارد. او حتی برای انجام امورات خود از یک بدل ع

 ها ببندد.کند تا راه را به روی همه شک و شبههاستفاده می

، آغاز ''لیلاس فلانری''فصل هشتم با نوشتاری از خاطرات 

شود. لیلاس، با دوربین خود به زن جوانی که روی تراس می

کند. آن زن ییلاقی در ته دره نشسته است، نگاه می ۀخانیک 

کسی نیست جز لودمیلا که گاهی جایش با خواهرش در طول 

ان خوشود. لودمیلا نمادی از یک زن کتاباین فصل، عوض می

است که لیلاس در پی جذب او، در برابر اثرش است. اثری که 

شود، باید خوانده شود و فقط به این طریق است که نوشته می

کتاب باید معادل »کند. گیرد و نمود پیدا میجان می

نمودن زندگی مردی سعی در پنهان

کاری  یوآمدهارفتخصوصی، دارایی و 

خود در انظار عمومی دارد. او حتی برای 

انجام امورات خود از یک بدل استفاده 

کند تا راه را به روی همه شک و یم

 ها ببندد.شبهه
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دنیایی نانوشته باشد که به نوشته برگردان شده ... 

د تواند وجوای باشد و نمیموضوع آن باید چیز نانوشته

 (210) «داشته باشد، مگر وقتی که نوشته شود.

له اش فقط جممیل دارم بتوانم کتابی بنویسم که همه»

اش را حفظ شروع باشد و تمام مدت همان نیروی اولیه

ود. شند، انتظاری که فقط بر یک موضوع متمرکز نمیک

 تواند بوجوداما امکان نوشتن چنین کتابی چگونه می

شود؟ یا اینکه اف خراب نمیاگربیاید؟ آیا با اولین پار

مقدمه باید تا آخر کتاب حفظ شود؟ یا اینکه باید شروع 

 کیو  هزاریک روایت را وارد روایت دیگری کرد، مثل 

کردن از روی ایتالو در این فصل اشاره به کپی( 217)«شب.

جنایات و ''های مشهور جهان دارد. رمان یکی از رمان

کردن یک اثر شاخص، جذبه و لذتی نهفته . در کپی''مکافات

بخشد. است که به آدمی، حس نوشتن و خواندن را توأمان می

چنانچه از زبان یک مترجم که در واقع همان هرمس مارانا 

 توانند به راحتی به تقلید ادبیاتها میبریم ژاپنیی میاست، پ

های فلانری ، به فرمول داستان''اوزاکا''بپردازند. شرکتی در 

ر هایی جدید تهیه کند. از نظدست پیدا کرده و توانسته نوشته

هرمس، ادبیات فقط بخاطر قدرتی که در قبولاندن دروغ دارد، 

کند. ب، نمود پیدا میدارای ارزش است و واقعیت آن در کذ

 گر است کهیک کتاب، جعلی است و در واقع روایت ۀسندینو

سازد. ب شیهاکتابکند تا کاتبی برای نویسنده را اختراع می

کاری که خداوند انجام داد و تصمیم گرفت خود را در مکتوبی 

آشکار کند. کاری که کاتب با سخنان پیامبر انجام داد و آنها 

 را نوشت.

ها با هم تفاوت دارند. یکی ه تأکید دارد که خوانندهنویسند

خواند و انتظارش از خواندن مانند لوتاریا، با آگاهی کتاب می

داند، وقوف پیدا کند کتاب این است به چیزهایی که خود می

 خواند کهچنان سریع می آنها را و از طرفی لودمیلا که کتاب

د که ها آنی نیستنیسندهبلعد. لودمیلا عقیده دارد، نوانگار می

ایی هدهند و به باور فلانری، خوانندههایشان نشان میدر کتاب

. خواندن از روی یک کتاب با خواندن بهترندمانند لودمیلا، 

بوسیله کامپیوتر و خواندن همان کتاب با حروف چاپی، با هم 

 های منور ماه،بر فرشی از برگتمام تفاوت دارد. داستان نیمه

 ''اوکدا''فصل، نوشته شده است. قهرمان به همراه آقای  در این

و  ''میاجی''روند. خانم های جینکگو راه میدر جنگل درخت

، دختر جوان آقای اوکدا هم هستند. قهرمان اصلی ''ماکیکو''

 کند و در مدتیهای تاریخ را مرتب میدر دفتر کار اوکدا، فیش

ه افراد منزل، حسی که در آنجا اقامت دارد از نظر احساسی ب

 انجامد.کند و سرانجام آن به یک رسوایی میعمیق پیدا می

قدر به حس هر برگ مربوط اساسی آن ۀمسئل»... 

هر برگ با برگی دیگر و فضای  ۀفاصلشود که به نمی

کند... در بخش بزرگی ای که آنها را از هم جدا میخالی

تا احساس، شرط لازم، فقدان احساس است  ۀنیزماز 

حساسیت ما قادر شود تمرکزی موضعی و موقتی داشته 

باشد، درست مانند موسیقی، که سکوت زمینه لازم 

 (247)«ها از آن برآیند.است تا نت

، قهرمان این فصل، در فرودگاه ''ایکوکا''در فصل نهم، کتاب 

، به او ''کورین''شود و زنی مسافر بنام ، توقیف می''آتاگیتانیا''

من عین این کتاب را دارم؛ دنبالم بیا تا به تو گوید که می

گیرد متوجه تغییر بدهم. وقتی کورین، کتاب را از زن می

گوید همان شود اما زن میعنوان و طرح روی جلد کتاب، می

است، فقط یک اسم دیگر جعل شده است. کورین، وقتی کتاب 

شود. هنگامی که کند، متوجه تفاوت متن هم میرا باز می

، ''گرترود''کنند، کورین خود را را دستگیر می هاآن، سیپل

ا هگوید که نترسد چون آنکند و به ایکوکا میمعرفی می

، کورین شوندهای واقعی نیستند. بار دوم که دستگیر میپلیس

کند. در اداره پلیس، کورین را ، معرفی می''اینگرید''خود را 

نیفورم نظامی ظاهر زنند و با یک او، صدا می''آلفونسینا''

شود. کورین یک فرد نظامی هم نیست او حال یک قلابی می

و اینکه ل یبرااست که درون گروهی جعلی نفوذ کرده است و 

است که در صف  ضدانقلابنرود باید وانمود کند که یک 

ای تا تو به آتاگیتانیا آمده. »ها نفوذ پیدا کرده استحقیقی

ر کنی و حالا زندانی های جعلی را شکارمان ۀسازند

ای که هر حرکت و اتفاق در آن سیستمی شده

( عدم تمایز بین جعل و واقعیت و 261)«ست...جعلی

حقیقتی که در طول سالهای متمادی همواره مخدوش شده 

است و ذهن و حواس آدمی قادر نیست به تنهایی این دو را 

 از هم تفکیک سازد.

ان ، قهرمگرد گوری تهی برتمام دیگری بنام در داستان نیمه

، کنار پدر در حال مرگش، نشسته ''ناخو''ساله داستان، شانزده

اش گوید، وقتی او مُرد، اسب، آذوقه و اسلحهاست. پدر به او می

، برود و مادرش را که از دوران ''اوکدال''را بردارد و به 

شیرخوارگی ندیده است، ملاقات کند. ناخو، بعد از مرگ پدر، 

ابد زنی که پدرش با او ازدواج کرده بود یک سرخپوست یدرمی

ملاک بوده اما ناخو از یک زن دیگر متولد شده است. ایتالو، 

 پردازد.های سرخپوستی میدر این بخش به یکی از افسانه

ها قبل با پدر ناخو جنگید و کشته شد و سرخپوستی که سال



 

 1399 شهریورماه |چوکماهنامه ادبیات داستانی  |صدوبیست و یکمشماره    61

دها . بعپدر محکوم شد تا برای همیشه آن قبیله را ترک کند

جنازه سرخپوست را در گور نیافتند و بر اساس یک افسانه 

 قدیمی، آن مرد هنوز زنده است.

فصل دهم: قهرمان داستان که در آتاگیتانیا، زندانی بود به این 

در  دوردستشود که مأموریتی در کشوری شرط آزاد می

باید با اداره پلیس کشور ایرکانی انجام دهد. او می ''ایرکانی''

ارتباط برقرار کند تا از طریق او امکان دسترسی به مخالفان 

، کسی است که قرارست نسخه ''آناتولی''دولت پیدا شود. 

نویس کتابی را برای او بیاورد. آناتولی به او اعتماد دست

 سهدهد، نوشته را به او میکند و هنگامی که اصل دستمی

، این فصلشود. در ریزند و دستگیر میپلیس بر سرش می

در آن پایین کدام قصه منتظر تمام دیگری بنام داستان نیمه
ه باست تا پایان بگیرد؟، نوشته شده است. 

کنید هر شما فکر می»، قول ایتالو

خواندنی باید اول و آخر داشته باشد؟ 

ها فقط دو های قدیم روایتدر زمان

نوع پایان داشتند: قهرمان زن و 

ها آزمایش قهرمان مرد وقتی از تمام

آمدند، یا با هم عروسی بیرون می

مردند. نهایتی که کردند یا که میمی

کشد دو ها را به خود میتمام روایت

اش در زندگی است و یا ناگزیر، صورت دارد: یا ادامه

 (314) «مرگ است.

های خود را در خصوص چگونه ایتالو کالوینو، دغدغه 

و  خواندنچگونه درباره خواندن، نوشته است. این کتابکتاب

ها خوانند اما فقط بعضیخواندن است. همه کتاب میدرست

وار از کنار واژگان دانند چگونه بخوانند و سرسری و طوطیمی

ها نمودار جهانی نگذرند بلکه هر کلمه در مقابل چشمان آن

تابیده و گاه  همهای به نو باشد. این رمان، متشکل از روایت

در دنیای مدرنیسم، نویسنده، اثر خود را  .جدا از هم است

کند. او به موضوعات، محدود به نوشتن یک موضوع نمی

تمام داستان نیمه دهپردازد. های مختلف میها و زمانمکان

در این رمان، حکایت از این دارد که نویسنده به عمد آنها را 

شان در ذهن خواننده شکل بگیرد. تمام نکرده است تا ادامه

ر این رمان، هر داستان به تعبیری با داستان دیگر پیوند دارد د

ای نامنتظر، هماهنگ هستند. به قولی، و با یکدیگر به شیوه

هایی با تواند خود نویسنده باشد؛ داستانهر خواننده، می

مختلف، از عاشقانه مبتذل گرفته تا سیاسی، تاریخی،  یژانرها

هی و غیره. فضای علمی، تخیلی، جنایی، پلیسی، کارآگا

های پنهانی است که تلویحی و رمزی این رمان، دارای لایه

دارد. نگاه فلسفی ایتالو به رویدادهای ذهن را به تفکر وامی

تمامش، فضا را های نیمههای داستانشخصیت وحوشحول

کرده است. او به دنبال تلقین یک معنای  ناملموسپیچیده و 

 کند.دنبال می است و این کار را هدفمند یکل

های بندیها، پایانمندی پیرنگناتوانی خواننده اثر، در تعریف

مدرنیسم را در ذهن متبادر ، پستهاآنبودن  ییچندمعناباز و 

شود و اتفاقات نامأنوسند. می یبازشکنسازد. واقعیت، می

 شویم مانندکم است و گاهی با یک دروغ مواجه می یریباورپذ

بیات در کشور ژاپن. طنز در این اثر تا دروغ بزرگ جعل اد

حدود زیادی سیاه است. طنز جعل زبان، ادبیات و سانسور که 

 ایتالو در اثر خود به آنها پرداخته است.

شخص مفرد دید دومرمان با زاویه

شود. مفسر و گاه غیرمفسر، روایت می

خوان، بعد از خواندن فصل مرد کتاب

ش برده تا فرواول رمان آن را نزد کتاب

بگوید چاپ کتاب مشکل دارد. برای 

 خواننخستین بار لودمیلا یا زن کتاب

بیند. آن دو متوجه را در آنجا می

شوند کتابی که در دست دارند می

کتاب ایتالو کالوینو نیست. ملاقات 

شان در دانشگاه، منجر به بعدی

های خوانآشنایی مرد با لوتاریا، خواهر لودمیلا، استادها، کتاب

شود. سازمان انتشاراتی نیز نتوانست در ای و مبتدی میحرفه

های ادبی به این زمینه به او کمکی کند و سرنخ همه سرقت

رسد که تمام تلاشش این است تا توجه سارقی بنام هرمس می

خوان یا همان لودمیلا را به خواندن کتاب جلب کند. زن کتاب

ی ادبی جلوگیری کند هاخوان قصد دارد از سرقتمرد کتاب

شود و سرانجام با اما دستگیر و درگیر مافیای پلیس می

 راگکند. رمان با خواندن صفحه آخر کتاب لودمیلا، ازدواج می

های زمستان مسافری ایتالو کالوینو، توسط مرد شبی از شب

 رسد.خوان، به پایان میکتاب

د و در شوچکانی به خواننده داده میاطلاعات به صورت قطره

را در قالب  هاآنشود. ها به دفعات جابجا میافاگرخلال پار

توان بررسی کرد بلکه بایستی کنار هم چید تا به جزئیات نمی

رد و گویی دایک معنای کلی دست پیدا کرد. به وفور پراکنده

های ارجاعات بین متنی آن زیاد است و شخصیت

 د.گردنقلمداد می یرواقعیغکاریکاتورگونه آن 

گونه ؛ در فضایی وهماندیدرونها چندلایه، متناقص و شخصیت

اند و ذهن خواننده را نسبت به خود به فرو رفته زیآماغراقو 

قهرمان داستان که در آتاگیتانیا، 

 شود کهزندانی بود به این شرط آزاد می

در  دوردستمأموریتی در کشوری 

باید با اداره انجام دهد. او می ''ایرکانی''

پلیس کشور ایرکانی ارتباط برقرار کند تا 

الفان از طریق او امکان دسترسی به مخ

 دولت پیدا شود.
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دارند. کاراکترها واقعی نیستند و یه حالت شناور نگاه می

اند و رویدادی در عصر قدیم را ای بسیار دور متعلقگذشته

رند تا از طریق تحقیق و کنند. قهرمانان تلاش داتعریف می

اختن بودن و سنویسی، حسبازنگری گذشته، با فرآیند داستان

مکانی برای خود و دنیایی که زمانی از آن کَنده شده بودند را 

ها از تجربه کنند. نویسندگان و شخصیت

اهمیت والایی برخوردارند؛ گاهی آشکار و 

گاهی ناپیدا؛ گاهی عاشق و گاهی وانهاده 

ای ها به طور مسخرهورده. آنخو فریب

خورند و گاهی به نابودی فریب می

انجامد؛ از درون بیمار شان میزندگی

پس از گذراندن نقاهتی  شوند ومی

کنند. ایتالو گاهی بر علیه طولانی، سرانجام گذشت می

خیزد. گاهی صدای های خود به ضدیت بر میشخصیت

ای یکی از شنویم و تنها صدهای دیگر را نمیشخصیت

ها، اعتمادی در نهاد شخصیتشود. بیها، شنیده میشخصیت

کشاند. قهرمانان اعتمادی مدرنیته میذهن را به سمت بی

زندگی و  دربارهو  اندپرتحرکها، کنجکاو و اصلی داستان

پایانی دارند؛ سفر های بیهای اطراف خود، پرسشآدم

برای خودشان  کنند و مدام به دنبال اهدافی هستند کهمی

هاهمواره از یک سفر بیرونی معنی و ناشناخته است. آننیز بی

اند؛ روند و در پی یک موجودیت مستقلیه یک سفر درونی می

 لاًکاماتقاقی که ممکن است هرگز رخ ندهد. ایتالو در این اثر 

بودن های خود فرو رفته و ذهنیماهرانه به قالب شخصیت

که  هاییکشد. شخصیتکشیده می ها را به تصویرزندگی آن

 هاآنرسند. هستند و همراه با ترس به ادراک می چندگانه

هویتی ثابت و ملموس و قابل دسترس ندارند و مدام رنگ و 

ریخته، و بهم اهویپره یومرجهرجکنند. چهره عوض می

زندگی روزانه آنها را زیر نفوذ دارد. گاهی برحسب تصادف، 

 .زنندیرند و زندگی روزانه خود را رقم میگروبروی هم قرار می

در این اثر کاملأ مشهود است. نویسنده به دنبال  ییگرافرمآثار 

از آنها به غیر از دو  هرکدام فصلنثری است. دوازده  تیجذاب

هایی جدا از هم با تیترهای متفاوت، دارد. فصل آخر، داستان

ل ر اصب مهم و اصلی یک اثر کلاسیک شکسته شده و قاعده

ها، پایان ندارند. آغاز، میانه و پایان استوار نیست. داستان

ها را به هم مربوط گاهی، اجزاء یکسانی مانند اسم، داستان

. اجزائی که در یک فصل، اصل هستند، در فصلی سازدیم

 ها برایگردند. نویسنده، از همه قاعدهدیگر، فرعی قلمداد می

داستان  دهکند. اده میرسیدن به مفهوم باطنی اثر، استف

 تمام در دل یک داستان اصلی، روایت شده است.نیمه

ای که خورد. نویسندهرمان به چشم می زدایی درآشنایی

متقلب است. محققی که راستگو نیست و تحریف، اصل و 

زند. مترجمی که اساس کارش است و بدون سند، حرف می

. استاد کند. ادیبی که دزدی ادبی استسرقت ادبی می

دانشگاهی که فرهیخته و دانا نیست. به این ترتیب یک 

زدایی ژرف در کل اثر به چشم اثبات

خورد و خواننده را در خوانش این می

روایت متلاشی به ضدیت با خود دچار 

کند. این رمان، دو زمان دراماتیک می

دارد. یک زمان ده ساعته که اختصاص 

ی هاشبی از شب اگربه خواندن رمان 

زمستان مسافری، که از ابتدا تا انتهای 

شود و زمان دراماتیک خوان، خوانده میآن توسط مرد کتاب

 باشد.و بسیار طولانی می استدیگر که در دل رمان اصلی 

هایی کوتاه از روایت داستان، روایت یک زندگی است. برش

در  یزندگزندگی که همیشه وجود دارد. زندگی در اینجا و 

 هایهای گوناگون و زبانهای متفاوت. نامر. زندگیجایی دیگ

از هم جدا. ارتباطی پیچیده و درهم که به یک خط سیر اصلی 

و است. ایتال گرفتهرسد و از سرچشمه جهانی روایت نشأت می

معتقد است، واقعیتی وجود ندارد و همه چیز نسبی است. 

و های کوتاه دادند های کلی جای خود را به روایتروایت

کل در جهان اثر، برچیده شده گیری و بساط یک داناینتیجه

اثر  جدید با کاملاً و خواننده با یک دگرگونی عظیم و دنیایی 

 قرار دارد.

شود گفت که هدف است یا میخواندن یک عمل بی»

گاه هدف اصلی آن خود خواندن است. کتاب یک تکیه

« آویز است.شود گفت یک دستفرعی یا حتی می

(310) 

خوانم و خوانم و باز میخواندن من پایان ندارد. می»...

 ای برایهر بار بین چین و شکن جملات، در پی انگیزه

 (309) «یک کشف تازه هستم.

کتاب ایتالو را باید خواند. این کتاب بیش از آنکه یک رمان 

خوانی است که شیوه برخورد با یک باشد، یک آموزگار کتاب

دهد. این کتاب را باید به صدای بلند کتاب را آموزش می

خوانیم، صدای دیگری خواند. هنگامی که با صدای بلند می

شنویم و آن صدای ابتدایی و نخستین این کتاب است. هم می

صدایی به قول ایتالو، نامریی و خیالی. صدایی که متعلق به 

دنی ناشگذشته است و در دنیای مردگان ناپدید گشته و درک

■ .ت(سو ناپیدا

کتاب ایتالو را باید خواند. این کتاب 

بیش از آنکه یک رمان باشد، یک آموزگار 

خوانی است که شیوه برخورد با یک کتاب

 دهد.کتاب را آموزش می
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 «الا و دزد میلیونی»نگاهی به کتاب  

 «راضیه مقدم»؛ «الدینیزهرا معین»مترجم  ؛«تیمو پارولا»اثر  
   

که دانش آموزان کلاس دوم  شودیماز آنجا شروع  ماجرا

 نیو به ا شوندیممتوجه نبود معلمشان سر کلاس  ییابتدا

مام ت هابچه. دهیمعلمشان را دزد یکه کس رسندیم جهینت

کنند چون  دایتا معلمشان را پ برندیمتلاش خود را به کار 

 کی ،معلمتان یمدرسه به آنها گفته قرار است به جا ریمد

گشتن معلم را  یپس از کل هاآنباغبان به شماها درس دهد. 

خانمش که قرار است  شی؛ پکنندیم دایپ مارستانیدر ب

 یبه طور اتفاق هابچهماجرا  نیا در .اوردیب ایرا به دن ینوزاد

آنها به همراه دارد،  یبرا یادیکه پول ز کنندیم دایپ یتیبل

افراد از جمله  یو به بعض کنندیمرا گم  تیبل یاما بعد از مدت

اشتباه  نندیبیم تیکه در نها شوندیممعلم باغبان مظنون 

 گردد. یمعلم خودشان به کلاس برم انیو در پا کنندیم

با  کتاب م،یریکتاب رادر نظر بگ یدیلنقاط ک میبخواه اگر

 یاخواننده یو البته برا رودیم شیبه جلو پ «تیبل» تیمحور

 رولد»، نوشته: «یو کارخانه شکلات ساز یچارل»که کتاب 

خوش شانس هست  تیکننده همان بل یرا خوانده تداع« دال

 یکیکتاب هم  نیو در ا کندیم دایپ یآن را اتفاق یکه چارل

 .کندیم دایدر سطل زباله پ یاتفاق کاملاً هابچهاز 

 گرابرد حوادث و اتفاقات کتاب است و  شیباعث پ تیبل نیوا

 جلو رفتن یبرا یزیچ گرید مینقش آن را از کتاب حذف کن

هم  شودیمعامل محرک است که باعث  کی دیشا تیندارد. بل

پس از برنده شدن و  خودشان را نشان دهند هم هاتیشخص

 حرکبا م یعنی خود را برآورده کنند. یول آرزوهاپ افتیدر

رو روب هابچهو البته جالب  بایز یاهایاز رو یما با انبوه تیبل

 :رودیماز نقاط قوت کتاب به شمار  یکیکه  میشویم

 کیتازه و ش یجامداد کیخودش  یاول برا خواستیم هانا

 بدهد. هامانکنماند آن را به  یباق یپول اگربخرد و 

 یکه حت یبخرد در حال هیشوال نیماش کی خواستیم اکیم

 نامه هم نداشت. یگواه

 مادر .ردیبگ دیمادر جد کیپول  نیباا خواهدیمگفت  پکا

 .بپوشد یکیلاست ۀچکمشلوارک و  کردیمخودش مجبورش 

 یاز پولش را به اوراق بهادر وبخش یبخش خواهدیمگفت  رمبو

 (71 و 70صفحه ) کند. لیرا به سهام تبد

سرچشمه  هابچه ازیآرزوها که هر کدام از خواسته ون نیا در

 دهیبزرگترها و ورود به اجتماع آنها به وفور د یایدن رندیگیم

خود  ۀگانبچه  یایدنبال دن گریکودک امروز د نکهیو ا شودیم

ه کند و پا ب یرابه سرعت ط یاو دوست دارد مرز کودک ستین

ود خ یاهایبه دنبال رو یدککوبزرگترها بگذارد. او در  یایدن

 است. یدر بزرگسال

 یمدرسه است و ما با تعداد یاصل یفضا نکهیباا نیهمچن

ینماما ماجرا فقط در مدرسه اتفاق  میدانش آموز روبرو هست

خاصه بزرگسالان است  کهمختلف  ییهاطیمحبلکه در  افتد

 رودیم شیو... به جلو پ مارستانیب ،یمثل: گل فروش

بردن مخاطب به داستان  یبرا یالیخ ییفضا به هسندینو و

 یایاز جامعه و دن یرئال در بستر کاملاًبلکه  زندینمدست 

که کودکان خود را به شکل  ییجا تا دارد. دیبزرگترها تاک

 .تیپول بل افتیدر یبرا دهندیم رییبزرگترها تغ

که کودک  یکتاب ما با کودکان نیگفت در ا توانیم پس

گترها بزر یایکه در دن یما با کودکان م،یستیوبرو نر اندمانده

 .میروبرو هست کنندیم یزندگ

از کودکان  یمختلف یهاتیشخصدر طول کتاب با  نیهمچن

تنوع  نیدرس خولن و... و ا طان،یباهوش، ش م،یروبرو هست

 یروش یجذب مخاطب کودک در هر قشر یبرا یشخصت

تاب خواندن ک نیاست تا کودک ح سندهینو یموفق برا اریبس

 کند. دایبتواند خود و دوستانش را در کتاب پ

 در داستان حس کند. یمیصم یهمذات پندار و

جالب از  یبا خلق و خوها یهایپرداز هاتیشخصخلق  البته

 کتاب است مثل معلم باغبان: تأملقابل  یهامشخصه

تاس براق وارد  ۀکل کیشوخ و  یبا چشمان یکوتاه مردقد

به  یبافتن ۀقیجلبا  یقهوا یتیمخمل کبر ارشلو کلاس شد.

ه زد رونیب نکیع ۀدست شیهابیجاز  یکیتن داشت که از 

اش پآب  کی گرشیبود و در دست د لیدستش ب کی در بود.

 (33صفحه )

 با الا ،یونیلیو دزد م« الا» داستیآنچه که از اسم کتاب پ اما

 رفتیمو انتظار  کندیم تیاول شخص داستان را روا هیزاو

 یو اصل یمحور تیالا قهرمان و شخص یسنت دگاهیهمچون د

دل ب یراو کیبه  شتریداستان باشد اما در طول داستان الا ب

شود و تنها  لیتبدقهرمانِ تمام معنا  کیشده تا بخواهد به 

است  شیزندگ زیر اتیجزئ انیفقط در ب گرانیتفاوتش با د

یمن فایا یتیکه باز هم در کتاب آنچنان نقش پررنگ شخص

 .کند

 محور است. الوگید شتریهم ب کتاب تیروا وهیطور ش نیهم

و کمتر  رودیمگفت وگو به جلو  هیبر پا شتریب داستان

 فاتیتوص ایرا  یو توقف متن ریخاص، چشمگ فاتیتوص
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 نیو هم مینیبیمکتاب  ددریگشا یکودک م یتازه از شناخت اطراف را به رو یاچهیدرسن است و  نیکه خاص ا مجذوب کننده

 شود. یگریداستان با سرعت هر بخش را تمام و وارد بخش د شودیمعامل باعث 

 .چرخدیمعنصرجست و جو  هیهمان بر پا ایو  یسیژانر پل شتریکتاب ب نیا میندازیو ژانر کتاب ب تیبه کل ینگاه اگر البته

 دهیا یمثل کارآگاه هابچهکه  تیگم شدن بل ای کنندیمردن معلم ک دایشروع به پ هابچهو  شودیم دهیهمان ابتدا، که معلم دزد از

 نیا یبرا جانیکردن مظنونان هم باعث ه دایاشتباه در پ یعامل گشتن و حت نیو ا کنندیمو افراد مظنون را هم مشخص  دهندیم

 .شودیماز خوانندگان  فیط

ود و شناخت خ انیاست که با ب میمفاه یبعض انیب مینیبب یکتاب( م سندهینو)آثار پارولا  گریاز نکات قابل توجه که ما در د یکی

 :کندیم فیمخاطب کم سن و سال تعر یو برا نیگزیمخاطبش آنها را در کتاب جا

مربوط به  یهاسرنخ توانندیممثل مادر؛ مادرها خوب  یکس مثلاً .میبه کمک دار ازیکه ما ن دمیرسیم جهینت نیکم داشتم به ا کم

 (77صفحه ) کنند. دایپ پدرها را

 یم یارنفر دست به انجام ک کیاست که به خاطر  یلیبلکه دل ست،ین هینقل ۀلیوس کی زهیگوش کن، انگ»با حوصله گفت:  مویت

 (93صفحه )«زند...

و  کندیم آه و ناله دیسف ۀملاف کی ریز یمدت .رودیم مارستانیمادر به ب کیکه  میبود دهیرا د نیا ونیزیاست که در تلو یعیطب

بچه  یهاکارخانه ندیگو ی. مآوردیم شیبرا زهیآمده، به عنوان جا یخندان که تازه از کارخانه بچه ساز ۀبامز ۀبچ کیخانم پرستار 

 قرار دارند. نیدر چ هاآن شتریوجود داشت، اما امروزه ب ایدن تمامدر  قبلاً یساز

و کودک را بدون دلهره و خشونت دعوت  رسدیمبه انتها  سمسیشن کراست که با ج یخوش انیکتاب، پا گریمثبت د اتیخصوص از

خود  نیو ا رندیگیم یمفصل سمسیبا آن جشن کر تیودر نها آورندیمبدست  یقیرا به هر طر تی. پول بلکندیمبه اتمام داستان 

 .کندیم یادآوریرا به خواننده  تیصاحب بل یفداکار

در  باًیتقرگروه از خوانندگان که  نیفونت آن متناسب با مخاطب گروه )ج( هست. ا یصفحه است و درشت 151طور کتاب  نیهم

 برخوردار هستند. یشتریکلمات ب رهیهستند و از دا ترعیسر ییابتدا یخوانش نسبت به سالها

یم یاریک بسکودک کم یآن و درک فضا برا یمعنا افتیکه به متن و در مینیبیم دیو سف اهیس یریصفحات تصاو نیدر ب البته

 .کند

الا در کلاس دوم، الا در مدرسه، الا » یهم باعنوان ها یگرید یهاکتاب که چند گانه الا هست. یهامجموعهاز  یکیکتاب  نیا

را هم مطالعه  گرید یهاکتاب توانندیمسبک  نیمنتشر شده که علاقه مندان ا سندهینو نیا از، «کلاس، الا در اردو و ... دید جداگروش

 ■ نند.ک
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 «گراز کالودونی»خلاصه اسطوره  
«مرتضی غیاثی» 

 

اوینئوس پادشاه کالودون، از همسرش، آلتایا، صاحب پسری 

تنها هفت روز  وساگرمله. زمانی که وساگرملهشد به نام 

داشت، ایزدبانوانِ سرنوشت بر مادرش پدیدار شدند و بر او 

خاری درون ب ۀکُند بازگفتند که این کودک تنها تا هنگامی که

به تمامی بسوزد، زنده خواهد بود. آلتایا با شنیدن این 

پیشگویی بیدرنگ کُنده را از درون بخاری بیرون کشید، آن 

 پنهان نمود. یاصندوقچهرا خاموش کرد و درون 

 وساگرملهبه خوشی و شادکامی گذشت و  هاسالبدینسان، 

روزی از روزها،  به جوانی نیرومند و برومند تبدیل شد. اما

پدرش هنگامی که نخستین محصولِ کشت و کار سالانه را به 

، از یاد برد که ایزدبانو آرتمیس را نیز کردیمخدایان پیشکش 

بدهد. از این رو آرتمیس بر او خشم گرفت  یابهرهاز آن قربانی 

کالودون کرد که به کشتزارها میتاخت و همه  ۀروانو گرازی را 

 .1رداوبایمچیز را 

اوینئوس برای شکار این گراز، دلاورترین پهلوانان یونانی را 

فراخواند و نوید داد که چرم این حیوان را به کسی خواهد 

بخشید که آن را بکشد. در پی این فراخوان، قهرمانانِ بسیاری 

از  توانیماز سراسر یونان به کالودون آمدند و در میان آنان 

 ان آلتایا و آمفیارائوس نام برد.دختری بنام آتالانته، برادر

شکارگران نه روز و نه شب به بزم نشستند. در روز دهم، 

چندی از آنان که خوش نداشتند دختری همراه با آنان به 

آنان را وادار  وساگرملهشکار بیاید، از آمدن سر باز زدند. اما، 

کرد که در گروه باقی بمانند؛ زیرا، با اینکه همسری قانونی 

آتالانته شده بود و با او آمیزش کرده بود و  ۀفتیش، داشت

 .آوردیمبزودی از او کودکی بدینا 

سرانجام شکار آغاز شد و گروه در پی گراز وحشی روانه شد، 

آنان حیوان را در جایی تنگ به دام انداختند و بر گِرد او حلقه 

 ۀهنگامزدند. اما دَد از تازش و خونریزی دست برنمیداشت. در 

رد، چند تن از پهلوانان با زخم گراز از پای درآمدند و چندی نب

یارانِ خودی که به اشتباه بر تن آنان نشسته بود،  ۀزیندیگر با 

جان باختند. تا اینکه سرانجام، آتالانته موفق شد تیری را بر 

پشت حیوان بنشاند. در پی او آمفیارائوس، چشمانِ شکار را 

بود  وساگرمله، اما در پایان این نشانه رفت و آنها را کور کرد

 که پهلوی گراز را از هم درید و او را کشت.

دادند، اما او از پذیرش  وساگرملهبنابراین، پوست حیوان را به 

پوست سر باز زد و آن را به آتالانته بخشید که نخستین زخم 

را بر تن جانور نشانده بود. برادران آلتایا از این کار به خشم 

ون برای آنها پذیرفتنی نبود که در حضور گروهی از آمدند چ

نخستین را به خانه برد. از این رو زبان به  ۀزیجامردان، زنی 

همخون بودند، ادعا کردند  وساگرملهشِکوه گشودند و چون با 

او ارمغان را نیمخواهد، باید به آنها داده شود نه به  اگرکه 

دخواهانه به خشم آمد از این پیشنهاد خو وساگرملهآتالانته. 

آنان را کشت. اما در پاسخ، آلتایا که از غم مرگ  ۀهمو 

لهمنیم سوزِ زندگیِ  ۀکُندبرادرانش اختیار از کف داده بود، 

را از گنجه بدر کشید و در آتش انداخت. قهرمان  وساگر

چوب، جان داد و مادر آنگاه که  ۀتکهمزمان با فروسوختن 

 ■ زده، خود را به دار آویخت. دریافت چه لغزشی از او سر

 

با اندکی « 1، 8، 1-2آپولودروس  ۀکتابخان»]برگرفته از 

 دگرگونی[

 

                                                             
 دیبلعیم 1
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 «راوی شگفت» مقاله 

 «انیآنی هوسپ» 
 

هایی که نویسنده یا پدیدآورنده ادبی، ای از روشمجموعه

نمایشی، سینمایی حتی موسیقیایی برای ارائه داستان به 

گیرد را شیوه روایتگری میمخاطب خود از آن بهره 

امع های جگویند؛ یا به تعریفی دیگر: یکی از تکنیکمی

 مولفان برای ارائه اثر.

قبل از هر چیز باید شخصیت راوی )چه کسی صحبت 

بیند( متمایز کرد؛ کند( را از زاویه دید )چه کسی میمی

، راوی، نظرگاهاز این رو، با در نظر داشتن و رعایت وحدت 

بیند که در حوزه دید و دانش را می ییهازیچفقط 

تفسیری شخصیت روایتگر خود )راوی(، بگنجد. در 

داستان بلند هم )حتی رمان(، راوی در حد دانش خود 

کند و پردازی میحول هر شخصیت کانونی روایت، قصه

های اصلی داستان ممکن است راوی، یکی از شخصیت

ی در حد یک باشد، یا از بیرون ناظری از راه دور حت

دوربین )موثق یا غیر موثق( و انسان یا چیزی غیر از 

متن  یلالابهانسان باشد. با این تفاسیر مخاطب، در 

ی افکنها، گرهداستان و در بین ذهنیت و کنش شخصیت

ها به دنبال معنایی از زندگی است تا خود را گشاییو گره

(، در آن تجربه )منظور از تجربه: روایت داستان است

سهیم بداند. در این حین، هر چه تجربه )دانش( و 

تر و تسلطش بر داستان گو(، عمیقروایتگری راوی )قصه

ن مت یسطرهاگویی بیشتر باشد، حسی که از و داستان

تر خواهد کند، کاملداستان به مخاطب خود منتقل می

عنوان ای در این میان نهفته که نویسنده باید بهبود. نکته

نده داستان )خالق اثر(، از دانش و آگاهی کامل و پدیدآور

 تر وتر، جذابکافی لبریز باشد، تا بتواند راوی مسلط

بهتری برای داستان خود ابتدا انتخاب و سپس به خلق 

و مناسب  فردمنحصربهآن راوی، با خصوصیاتی دلخواه و 

با روایت داستان بپردازد. در این میان هر چه این تجربه 

کی تر به یتر و آسانپیرایهتر، بیدر بالا ساده گفته شده

های مخاطب تبدیل شود، در نتیجه تمایل دیگر از تجربه

و تجربه مجدد آن حس بیشتر  ییبازگوخواننده برای 

 خواهد بود.

 ریتأثاست که کسی از قدرت و جادوی اساطیر و  پرواضح

های ساده پریان و امثال و حکایاتی که از زبان قصه

جان )آیینه، مداد ارواح( روایت نات یا اشیای بیحیوا

 خبر نیست. ولی استفاده از راوی غیر انسانی شود بیمی

 

جان(، در با نام مشخص راوی شگفت )چه جاندار و چه بی

 یراو ها چندان هم منطقی و پذیرفتنی نیست.داستان

 یسینواست که در داستان یهایاز انواع راو یکیشگفت، 

 ریغ یتگریشگفت، روا ی. راوشودین استفاده ممدرن از آ

خود  یستیز یهااست که خواننده در تجربه یمتعارف

به  یراو این از آن را در خود سراغ ندارد. یانمونه لزوماً

و  اهیگ وان،یح اء،یو به اشکال اش یانسان ریصورت غ

؛ اما این موضوع شباهت به شوندیم یمردگان متجل

ستفاده از این ترفتد فضای داستانی ترفندی دارد تا با ا

 برخی از برخی معتقدن که در چهاگرمتفاوتی خلق شود. 

خصوص داستان کوتاه(، جان به)های مدرن داستان

توان این دست از بخشیدن به اشیا مردود است و نمی

اند را در های شگفت روایت شدهها که با راویداستان

این مهم را در نظر  اگردسته آثار مدرن قرار داد، ولی 

، سازی پایبند مانده استداشته باشیم که به اصل کانونی

نی پذیرفت حتماًتواند پس این داستان با چنین راویی می

و قابل بررسی باشد. و چرا که نه، با رعایت نکاتی چون: 

نویسی و با های تکنیکی در داستانکاریتوجه به ریزه

 چشمی به زبان وشهاستفاده از راوی شگفت با داشتن گو

جا و مناسب از طنز لحن در بافت داستان و استفاده به

 و پرکششتوانند کلامی و موقعیتی، این آثار گاهی می

پیرنگ داستان هزاران بار در  اگرتر شوند؛ حتی جالب

 ای دیگر و با زبان و لحنیداستانی دیگر، ثوسط نویسنده

ن همان ای دیگر با راوی انسانی نوشته شده باشد.

زدایی است که برای رهایی از تکرار و البته آشنایی

برانگیختن توجه مخاطب به متن، استفاده از شگردی نو 

دوستی و اعجاب و جذب مخاطب برای ایجاد حس زیبایی

زدایی حتی در شود و این آشناییمطرح می داستاندر 

انتجاب راوی همان چیزی است که منجربه پیدایش و 

شود. خالق نویسی میوی شگفت در داستانخلق انواع را

عنوان روایتگر این دست از آثار که راوی شگفت را به

است تا در داستان  مجازکنند داستان خود انتخاب می

آمیختن  درهمها و ها و تداعیها و اشارهخود از استعاره

زمان و مکان و منطق و خیال استفاده کنند؛ ولی به 

بسیار هدفمند. زبان و واژها، هماهنگ و  کاملاًصورت 

های زبانی نیز ابزاری است که برای بافت و زیر ساخت

 یهایرگذاریتاثرسیدن به نوع بیان اهمیت دارد و در 
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ای و برانگیختن حس اعتماد و همدلی مخاطب مهم کنایه

است و نویسنده باید به این اصل توجه کند تا بهتر بتواند 

گفت، همسو با روایت پیش خواننده داستان را با راوی ش

تواند به این معنا باشد که: خالق اثر ببرد. این توضیح می

را که خواننده با آنها به دلیل عادت خو گرفته  ییقراردادها

زد ریمی همبهشود را و دیگر در داستان به آنها دقیق نمی

 توان به این نتیجه رسیدپاشد. با این نعابیر میو از هم می

شگفت و کمی تغییر در فرم، شیوه پرداخت و  که با راوی

توان آنها را های تکراری میها و بازآرایی موضوعتکنیک

به روایتی نو و داستانی جذاب تبدیل کرد. تمام موضوعات 

در پیش گفته شده زمانی کامل و تکمیل و برجسته 

 شود که نویسنده به آنها تعلیقی جذاب بیفزاید.می

کنند که استفاده مداوم ته توجه میها به این نکنویسنده

از راوی انسانی، البته با در نظر گرفتن قوانین روانشناسی 

نسبی نکات فرهنگی و اخلاقی  عامیانه حتی با رعایت

ها به فضای روایی ثابتی در داستان غالب در جوامع، موج

تجربگی یا این موج در کنار بی اگرآورد که وجود می

ای بیستد ممکن است، نویسنده دستیتجربگی و خامکم

توجه کند زده و بیای را دلخواننده، ولو خواننده حرفه

نسبت به داستان. شاید از این دید هم بتوان از راوی 

شگفت دفاع کرد که تنها و فقط با انتخاب راوی انسانی با 

شناختی و شناسی، به نوعی شناختی و روانقواننین جامعه

کند برای انتخاب کوم و مجبور مینویسنده را محدود و مح

حل و عنوان راهتوان پیشنهادی بهاین نوع راوی. پس می

برای رهایی از تکرار مداوم راوی یکنواخت، با اندکی 

بصری و شیطنت و تغییر در زاویه دید، دلالت سمعی

جان یا استفاده از نظریه غیر متعارف مانند: اشیای بی

مان روایت داستان در آن عنوان راوی که در زحیوان به

 افکنیشوند یا از دور شاهد تعلیق و گرهحوالی دیده می

گشایی داستان خود هستند، نویسنده را مجاب کرد و گره

روایت داستانی آشنایی را با کمک راوی شگفت به نوع 

دیگری روایت کند. گفتنی است که ترتیب ورود حیوانات 

نوان عضوی از داستان عو گیاهان و ورود و چیدمان اشیا به

دیگر، جزی از  چه در نقش راوی شگفت و چه در نقش

پردازی و ترسیم فضای داستانی برای شگردهای صحنه

و دقیق و با حساسیت  معنادارمخاطب مهم است و باید 

خاصی در روایت داستان معرفی شوند. برای رهایی از 

ایجاد هر نوع حس سردرگمی در مخاطب بهتر آن است 

ای پذیرش عنصر شگفت از سوی مخاطب در حین تا بر

های راوی شگفت، توانایی و داستان از ویژگی

به صورت  هایش برای خواننده توصیفاتیمحدودیت

 تیصورت که در طول روا نیبه اقراردادی آوده شود )

شگفت  یعمل راو طهیمخاطب مشخص شود ح یبرا

ن امر ( و ایجاندار( تا چه اندزه است ریغ یخصوص راو)به

ملزم به آن است که نویسنده خود به رعایت این قراردادها 

تن دهد و تا پایان داستان برای حفظ آنها کوشا باشد و 

نمایی نریز. در غیر این صورت عامل واقع برهم آنها را

 شود.داستان دچار مشکل می

جان(، بهتر است چه جاندار و چه بی)برای راوی شگفت 

برای دوری کردن از گول و  در همان ابتدای داستان

 جا وزدن به مخاطب، نویسنده با یک تعلیق به رودست

مناسب هویت راوی داستانش را فاش کند. البته نویسنده 

تواند تا جایی که مخاطب را به اشتباه نیندازد در چند می

طور عامدانه صفحه ابتدایی داستان هویت راوی را به

توان در ادبیات هایی را می)بازیگوشانه(، پنهان کند؛ نمونه

داستانی )داستان کوتاه(، که راوی آنها شگفت است پیدا 

عمد هویت راوی خود را پنهان کرده، کرد، که نویسنده به

ی داستان یعنصرهاولی این امر با در نظر گرفتن روایت و 

 صورت طور حساب شده و هوشمندانهو تعلیقی مناسب به

ردرگمی خواننده نشود. با گیرد تا موجب پریشانی و سمی

های که راوی شگفت تمام این تفاسیر هستند داستان

زدن مخاطبشان است و این شگرد دارنن و کارشان گول

راوی  عمدتاًتواند تا حدی برای مخاطبی خاص باشد؛ می

ها مردگان )ارواح( هستند؛ که شگفت این دست از داستان

تواند ا میهدف از انتخاب چنین راوی شگفتی )مرده( ی

برای دریافت پیامی از دنیای دیگر و دنیای مردگان باشد 

تواند صحبت از دنیایی مرموز و ناشناخته برای یا می

انسان یا شرح و تجزیه خاطرات راوی مرده یا به پرسش 

 عارفنامتگذاشتن برخی مسائل و روابط و مناسبات دنیای 

چنین و عواملی از این دست باشد. اما هدف از انتخاب 

تر شدن راوی هر چه که باشد باید هدف باعث عمیق

معنای درونی داستان شود تا کشش کافی برای خواننده 

 را در خود ایجاد کند.

های غیر انسانی انداز و بیشتر ویژگیراوی شگفت، چشم

هایش در محدوده شرایط خودش دارد. منطق و ویژگی

هر مسئله است و عقل، شعور و درکش از اطراف و پیرامون 

غیر انسانی: نه به معنای رفتاری )و موضوعی غیر انسانی 

قوانین طبیعی و ذاتی  چهارچوبدور از شان انسان( و در 

خود. به عبارتی: احساسات و ادراک، تعابیر و تفاسیر از 

های شاید حتی یکسان برای راوی شگفت وقایع و تجربه
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های مثبت و منفی خودش ها و ویژگیها، قابلیت، با توجه به محدودیتو راوی انسانی تعریف متفاوتی دارد. راوی شگفت

کنند و در مقابل متناسب با طبیعتش شنوند و در سطح درک و شعور خودش آنها را تفسیر میبینند، میموضوعات را می

داستانی راوی شگفت  دهد. از این جهت مهم است که نویسنده زمانی که برایرفتار مناسب آن شرایط را از خود نشان می

خصوص راوی جاندار غیر انسانی )حیوان( داشته باشد. تا بتواند با این کند، شناختی کامل و کاقی از راوی بهرا انتخاب می

و پذیرفتنی نگاه دارد؛ و این  ریباورپذشناخت، مخاطب خود را بهتر جذب داستان کند و داستان را تا اتنها در یک سطح 

آید تا بتواند دلیل انتخاب راوی شگفت و غیر متعارف خود را روشن کند برای لای نویسنده به شمار میهنر و توانایی با

های داستانی، این مهم را نباید فراموش کرد که برای برخی از روایت اش را مهم و جذاب جلوه دهد.خواننده و انگیزه

خصوص راوی شگفت غیر انسانی )اشیاء(، چندان به نها،ترین راوی همان راوی شگفت است. زیرا، با گذشت زمان آمناسب

تر انسانی در موضوعات ذکر المکان از قضاوت و دخالت دادن عواطف عمیقکنند از نظر رفتاری و احساسی و حتیتغییر نمی

مان حسی است ه الزاماًپنداری داشته باشد و این . اما راوی شگفت، تا حدی توانایی دارد همسانناتوانندشده در داستان 

 کند در خواننده ایجاد کند.تلاش می مؤلفکه 

نویس و حتی مخاطب که با چنین انتجابی از سوی نویسنده مواجع شده، کمی پیچیده انتخاب راوی شگفت برای داستان

ی که فاست و این پیچیدگی باید در متن، توسط نویسنده خوب جا بیفتد، چرا که راوی شگفت، بنا به عدم درک و شعور کا

در پیش رفت خیلی عادت ندارد تا حرف و روایت داستان خود را سرراست بیان کند. از این رو، مخاطب شاهد این پیچیدگی 

توان این برداشت را داشت که برای این کل محتوای متن داستان است. با این دیدگاه می نسبتاًدر رفتار و گفتار راوی و 

 ۀدیچیپدقیقی از راوی و داستان ارائه دهند. چرا که موقعیت  نسبتاًتواند تحلیل ن نمیها منتقدان و مخاطبادست از داستان

و  دارد سروکارکه تنیده شده،  مؤلفای با جهان عینی و تفکر خاص های راوی به گونههای روایت و بازنمایی ویژگینشانه

 متن داستان بیشتر نیازمند به تفسیر و گاهی رویکردی فلسفی دارد.

شود که نویسنده داستان توانند بسیار موفق و ماندگار باشند و این امر زمانی پدیدار میهای با راوی شگفت میانداست

رویه واژگان(، بیشترین نیروی خود را در ساختن موقعیت به معنای ترسیم بی جای گفتن )به معنای استفاده بیش از حد وبه

شود را به شکلی خاص با واژگان مناسبی اوج داستان می ۀنقطباعث خلق های که پردازی صرف کند، آن موقعیتو صحنه

وری به نمایش بگذارد. زیرا نویسنده باهوش باید این را به ذهن بسپارد که راوی شگفت چندان توانایی سخن گفتن و سخن

رض غطرف و بیبی عمدتاًشود و ای باشد که خود راوی جزیی از ذات، معنا و ساختار روایت نندارد. باید راوی شگفت به گونه

 کند فاصله روایتی داستان را حفظ کند.کند. از این رو، همیشه تلاش میعمل می

نماند که، در هر نوع داستانی با هر نوع روایتی آنچه مهم است راوی داستان است. زیرا راوی عنصر اساسی داستان  ناگفتهاما  

های ، بخشی از حلقهسرهمپشت. و آنچه معلوم است راوی با آوردن حوادث و در عین حال موثرترین عنصر داستانی است

 ■ رساند.به شیوه روایت یا نقل کردن به گوش مخاطب می متن را به شیوه نمایشی و بخشی دیگر از آن را
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 04تا  31شماره  «خطاهای نویسندگی و تجربیات نویسندگی»از کتاب  هایینکته 
 «مهدی رضایی» 
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 «تاکستانی در گذر» معرفی داستان 
 «صالح بوعذار»مترجم ؛ «میخائیل نعیمه»نویسنده  
 
 عضو و مهجر بزرگ بانیاد از( 1889-1988) مهینع لیخائیم

 اتیادب ۀرجستب شمندانیاند و منتقدان از و «هیالقلم الرابطه»

 بانیاد نیسازترانیجر از یکی او. رودیم شمار به یعرب معاصر

 .است عرب اتیادب سمیرمانت مکتب شگامانیپ از و لبنان

 لیخل نوع از یابرجسته یهاچهره عرب زبان سمیرمانت»

 و هالملائک نازک ،یابوماض ایلیا مه،ینع ،یشاد ابو عقاّد، مُطران،

 «است کرده عرضه گرید ۀسندینو و عرشا هاده و یقباّن نزار

 (473: 1390،یکدکنیعیشف)

 یاهشیکل یهاسنت تمام بر که بود یامیق واقع در مهجر اتیادب

یم دور یشناختییبایز یهاافق از را انسان که یریوپاگدست و

 مهجر، یادب_یفکر نهضت از قبل اتیادب. کرد انیعص کرد؛

 تهگذش یفکر و یادب یهاسنت به بندیپا شدت به یاتیادب

 ن،ید مردان بر شینواند بانیاد شد، باعث کردیرو نیا. استبوده

 انسان که شرق، ۀدیپوس یهاسنت و منجمد یسنت موروثات

 انیعص بودند،کرده خود ریاس را یشرق

 _یادب نهضت دارپرچم را خود آنان .کنند

 مانند و آوردندیم شمار به یاجتماع

 مبارزه را خود رسالت یاجتماع مصلحان

یم رکود و جمود ،یپرستخرافه جهل، با

 یریگشکل با اساس نیا بر. دانستند

 اتیادب یادب و یفکر ،یاجتماع نهضت

 داشت؛ کیرمانت یاصبغه که مهجر

 ییایپو و ییشکوفا از یاتازه ۀمرحل وارد عرب معاصر اتیادب

 .شد

 نیام» و «جبران لیخل جبران» کنار در مهینع لیخائیم

 و یعرب زبان بر یفراوان ریتأث که بود یبانیاد جمله از «یحانیلرا

 یهست که است یبیاد یو. گذشت عرب جهان یفکر انیجر

 زندیم یعرفان یرنگ را جهان و نگردیم انهیصوف یدید با را

 اتیاله به نسبت یشناختییبایز و یهنر نگاه عرفان،» چراکه

 ۀمتحجران و شانهیاندجزم ییگرامناسک از او. «است نید و

یم لیخائیم. است زانیگر و زاریب شدت به یمذهب و ینید

 گذشتگان منجمدِ و کورکورانه تیعبود از انسان که خواهد

 و ردبنگ ایقضا به ارانهیهوش و قیعم ینگاه با و بکشد دست

 .است یهست و نید به یو یِشناختییبایز دید از یناش نیا

 ستا قائل یاخلاق و یانسان یرسالت خود یبرا مهینع لیخائیم

 یجهان ت،یبشر یبرا انهیگراآرمان یانیب و نگاه با خواهدیم و

 آنکه یبرا انسان دارد باور او. نهد انیبن یکین و ییبایز سراسر

 کند؛یط را شیخو یکمال ریس اش،یزندگ بستر در بتواند

 نسانا که است معتقد یو. است یزندگان نیچند ۀتجرب ازمندین

 و ندک درک و ابدیدر کبارهی به را یهست قیحقا تمام واندتینم

 یثنو و یوجود تنش و اضطراب نیا درمان و زگاهیگر نیبهتر

 .است عرفان و تیمعنو جسم، و روح انیم

 دارد، یژرف ۀانیصوف انیب و نگاه آنکه بر علاوه مهینع لیخائیم

 دخو یانتقاد مقالات نوشتن با که است یدسترهیچ منتقد

 انسان او نگاه در. کندیم دوره آن ادب و نقد به یانیشا کمک

 دیاب یهست میمفاه و مناسبات تمام و است یهست ثقل مرکز

 یهاعرصه از یآدم ابیغ و بچرخد یو اصالت و انسان مدار بر

 .خواهدبود زیآم فاجعه یبتیغ ،یادب و یاجتماع ،یفرهنگ

 آن و اندسرچشمه کی از لیخائیم نظر در یزندگ و مرگ

 ۀسک گرید یرو مرگ،. است یمتعال روح همانا سرچشمه،

 که شیخو آثار تمام در یو. است یزندگ

 اوست؛ یفکر و یروح آنات و حالات بازتاب

 زندان بند از شیخو ییرها تحقق یپ در

 .است یرونیب یهااسارت و هاخواهش

 یرسالت اتیادب مهینع لیخائیم نظر در

 بیاد شدو بر که یرسالت. یانسان است

 و یاجتماع ،یفکر یایقضا به متعهد

 وجدان که یاتیادب. استشدهنهاده یاسیس

 را هاآن یدردها و عواطف و احساسات تمام است؛ جامعه داریب

 ودرک خدمت در نباشد؛ نگونهیا که یاتیادب و کندیم منعکس

 تمام بر که شودیم باعث امر نیا. خواهدبود ریتزو و زور و زر و

 .کند انیعص یانسانریغ مظاهر

 یفمختل و ژرف ابعاد مه،ینع لیخائیم یفکر و یادب تیشخص

 یظاهر یهاهیلا دارشناسان،یپد مانند خواهدیم یو. دارد

. رسدب اءیاش و یهست کنه به تا بگذارد کنار را میمفاه و اءیاش

 یو از. است یاشراق یکردیرو او، نگاه و شهیاند یکل کردیرو

 به توانیم آنها ۀجمل از که استمانده گارادی به یفراوان آثار

 مذکرات» ،«الجفون همس» ،«الغربال» ،«درب یعل کرم»

 «البنون و الآباء» و «مرداد» ،«حیالمس یوح من» ،«الارقش

 (درب یعل کرم) رهگذر در یتاکستان .کرد اشاره

 یفانعر ،یاجتماع یهاگفتهنیگز «رهگذر در یتاکستان» کتاب

 ینگاه با آن خلال در که است مهینع لیخائیم ۀورزانشهیاند و

 و نگاه آنکه بر علاوه مهینع لیخائیم

 منتقد دارد، یژرف انۀیصوف انیب

 مقالات نوشتن با که است یدسترهیچ

 باد و نقد به یانیشا کمک خود یادانتق

 .کندیم دوره آن
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 مردم یهاشهیلک و دهایتقل ،سنت نقد به استوار ینقد با یو. استستهینگر هاانسان مناسبات و یهست به امبرگونهیپ یلحن و منتقدانه

 از نگاهش که است یاباشنده «سانان» رهگذر، در یتاکستان کتاب در اساس نیا بر. خواندیم فرا شیخو یواکاو به را آنان و پردازدیم

 .است شیخو شتنِیخو نِیراست گوهرِ یایجو و معطوف درون به برون

 نینماد یهاتیحکا و لیتمث به گاه و کندیم انیب را شیخو یآرا ،یانتقاد و گزنده یزبان با و صراحت به گاه اثر نیا در مهینع لیخائیم

 خدا، تولد، مرگ،: چون یشماریب نیمضام یحال در کتاب نیا در یو. دارد عرضه هلفاف نیا در را خود دگاهید تا دیجویم تمسک

 تمام مرکز در «انسان» که کندیم مطرح را انسان و سنت تأمل، ،یجاودانگ زُهد، ر،یتزو و زور و زر د،یتقال خرد، بودن، معاد، عت،یطب

 .بنگرد جهان به یترفراخ منظر از و ابدی ارتقاء انسان اَبَر به دارد آرزو مهینع لیخائیم که یانسان دارد؛ قرار مناسبات نیا

-نیزگ نیچند گاه که یطوربه ست؛ین کپارچهی ظاهراً مضمون لحاظ از و است گوناگون یهاگفتهنیگز اساس بر کتاب نیا ساختار

 نظم «رهگذر در یتاکستان» قت،یحق در اما اندآمده یدرپیپ یگوناگون نیمضام گاه و ندیآیم مضمون کی با یمتوال طور به گفته

 نیمضام با را مخاطبان سپس! دراندازد نو یطرح و زدیر درهم را مخاطبان ۀشدشهیکل یذهن یالگوها ابتدا خواهدیم که است یشانیپر

 یخاص یبندفصل ای یبندعنوان چیه کتاب نیا در ما که است لیدل نیهم به. سازد همراه شیخو زیآمحکمت و انهیصوف یهابارقه و

 با و گشته یارویرو نابش خرد با واسطهیب تا شوندیم پرتاب کتاب میمفاه و نیمضام ساحت به ماًیمستق مخاطبان و مینیبینم

 به خواننده: »گذردیم و راندیم سخن امبرگونهیپ یلحن با مهینع لیخائیم که است رهگذر نیا از. کنند نرم وپنجهدست آن یهاچالش

 ■ !«خواندیم او از کتاب که خواندیم کتاب از یااندازه

 .مترجم ادداشتی

 .سخن: تهران دوم، چ. اینه و چراغ با ؛1390محمدرضا، ،یکدکن یعیشف-1 

 .99 تابستان. سرخ بیس نشر
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 «یکلیا و تنهایی او»یادداشتی بر رمان  
 «شهناز عرش اکمل»؛ «تقی مدرسی»نویسنده  
 

 تنهایی اون یکلیا و کاربست اسطوره در رما

منتشر  1333، رمان مهم تقی مدرسی در سال یکلیا و تنهایی او

 32مرداد سال  28شد؛ یعنی درست یک سال بعد از کودتای 

که شکستی بزرگ برای مردم ایران خصوصاً روشنفکران بود. 

 کندیماشاره  33تاب در سال کمدرسی خود به اتمام نگارش 

رمان بعد از کودتای شهریور سال فکر نگارش این  دیگویمو 

 یهایسرخوردگبه سرش افتاده و محرک او از یک سوی  32

شخصی و سیاسی آن دوران بوده و از سوی دیگر آشنایی با 

( 272-1374:281عتیق. )دهباشی،  عهد ژهیوبهکتاب مقدس، 

برای  بیشتر یکلیا و تنهایی اوکه نوشتن  داردیممدرسی اذعان 

ونی بود که از برخورد با مسائل شخصی و به دگرگ یدهشکل

است. همچنین دربارۀ  کردهیمجریانات اجتماعی در خود حس 

 اگردارد که حتی یان میبا واقعیت ب شیهانوشتهشباهت 

 ۀحادثداستان به واقعیت شباهت داشته باشد باز هم یک 

تخیلی است. او منکر نقش مشاهده و تجربه در نوشتن داستان 

تقد است داستان با تمام نیست اما مع

شباهتش به واقعیت به آن تعلق ندارد. 

 (272-1374:281: دهباشی، ک)ر

 خلاصۀ داستان

ل، ییا، پادشاه اسراییکلیا دختر اَمَص-1

واسطۀ عشقش به چوپان پدرش به

( مجازات شده است. پادشاه یوشَک)

دختر را مقابل  یرگکراهن رنگارنگ بایشد و پکیچوپان را م

 راند.یم میدرد و او را از اورشلیبر تنش م دس اجتماعمق ۀمیخ
ن دو در یند و اکیشیطان را در دشت ملاقات م یا شبیلیک -2

ا یلیکو عشق دارند.  ییدر باب تنها ییوگوهاگفتطول شب 

طان اذعان دارد یرده اما شکست در عشق او را تنها کد شیگویم

مسئول همه  هوه رایشه تنها بوده است. او یه انسان همک

 خود ۀچیبازهوه انسان را یه کنیداند و ایانسان م یهایپست

 طان انداخته است.یها را بر گردن شگناه ۀهمرده و ک
را  هنکمِ یشب در اورشل یکا داستان یلیک یطان برایش -2

خواهد اساس این شهر را بر یطان میه شک ید. شبیگویبازم

به نام تامار را به  ییبایز هوه زنیمقابله با  یزد. او برایهم بر

 فرستد.یم -یهوه ۀندینما-شاه اهیکسراغ م
ضد  یه فردکش عسابا یر سخنان پسرعمویتأثاه تحتیکم -4

 هوهیبازد و دچار غضب ین و خوشباش است دل به تامار مید

 

ن دو قطب عسابا و امنونِ عابد یشود. او بیز خشم مردم میو ن

سرانجام  ییدن عشق و تنهایگزان بریرد و مردد میگیقرار م

 راند.یتامار را از شهر م
 یینهاه تکنیت به ایرساند و درنهایطان قصه را به اتمام میش -5

یاست اشاره م یفرمان اله ینوعسرنوشت محتوم انسان و به

ب به وشد. شکتش بیبهبود وضع ید برایه انسان باکنیند و اک

 د.یگویم کتنها را تر یایلیکطان یرسد و شیصبح م

 

 و اسطوره یکلیا و تنهایی او 
یری از گداستانی تمثیلی است که با بهره یکلیا و تنهایی او

تنهایی انسان امروز  ییبازنمامذهبی قوم یهود به  یهااسطوره

؛ انسانی که برای اجتناب از این تنهایی دست به پردازدیم

نعی اما در دستیابی به عشق نیز با موا شودیمدامان عشق 

. درواقع تقابل تنهایی و عشق که دو مضمون روستروبه

به  یااسطوره یاصبغهن رمان هستند، در پوششی و یبرجسته ا

عشق، گناه و . شودیمتصویر کشیده 

شیطان سه عنصری هستند که داستان 

 .بر امواج آنها سوار است یکلیا و تنهایی او

ن داستان ارتباطی بینامتنی با عهد عتیق یا

د. در رمان شاهد کاربرد برخی دار

 یهاغزلو نیز  جامعه کتاب یهاقسمت

ه درونمایه اثر را )که کم یسلیمان هست

جدال بین خدا و شیطان است و سرگردانی انسان هبوط یافته 

و به دنبال راه  بردیمو عشق به سر  یکه در کشاکش تنهای

 ند.کیچاره است( تقویت م

هبی از بهترین شگردها برای از اساطیر مذ یریگبهرهشاید  

پرداختن داستانی باشد که از تیغ سانسور و اعمال کنترل در 

 رانیا یسیصد سال داستان نودر  ینیرعابدیامان نیست. م

 33 -41 یهاسالسد گرایش به اسطوره در بازه زمانی ینویم

نوعی گریز رمانتیک از » ۀدهندبازتابو  ینیبدب ۀجینتدر 

ر سردرگمی یز دیدگاه او روشنفکران اساست. ا« هاتیواقع

. اندسرخوردههدف و شان بر باد رفته و بییها، آرماناندشده

یتی مسئولاختناق حاکم بر جامعه و فردگرایی نیز آنها را به بی

ه ب یااسطوره ۀجنبکند. بنابراین یک جویی دعوت میو لذت

لیت و به آن ک دهندیمدردهای برخاسته از واقعیت اجتماعی 

ازلی و  یدردهاو  چندیپیمرا در عرفان  هاآن»بخشند و می

ت داستانی تمثیلی اس یکلیا و تنهایی او

مذهبی  یهااسطورهگیری از که با بهره

تنهایی انسان امروز  ییبازنماقوم یهود به 

 .پردازدیم
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ا جزء ر یکلیا و تنهایی اومیرعابدینی « پندارند.ابدی بشر می

 یاتتور یاسنده در آن به افسانهیه نوکشمارد ین دسته برمیا

پناه برده تا زیبایی و شور از دست شده را در زمانه و فرهنگی 

و  344: 1و  2، ج 1378یرعابدینی، از دست رفته پیدا کند. )م

 یهاانرمنیز بر این باورند که  یاعده( در تقابل با این نظر، 277

تمثیلی بیشترین پیوند را با فضای سیاسی حاکم بر جامعه 

دارند و اوضاع سیاسی در این آثار بازتاب بسیار دارد. ]در رمانی 

عیت را ین واقنیز پناه بردن به اسطوره، ا او یییکلیا و تنهامثل 

 پرداز با پرداختکند[ درواقع نویسندگان اسطورهبازنمایی می

به مسائلی مثل گناه، عشق و اضطراب دستیابی به کلیتی 

بیل طورکلی این قفلسفی و ادبی و نوعی گریز از تاریخ دارند. به

های زندگی معاصر همسویی دارند و با نیازها و ضرورت هارمان

کنش و واکنش دوسویه با سیاست دارد.  است که یادهیپدن یا

یعنی از یک سو رخدادهای تاریخی 

دهد و از سیاسی عصر خود را بازتاب می

سویی آفرینش آنها به صورت و ساختاری 

. درواقع رمان شودیمویژه )تمثیلی( منجر 

سیاسی پیوند  یدادهایروتمثیلی با 

تنگاتنگ دارد و بیان تمثیلی آن صرفاً به 

: کشانی، کقدرت است. )ر ۀطریساز نظام حاکم و دلیل ترس 

 (162و  173: 1396

دارد  و امثال آن یکلیا و تنهایی اونگاهی که میرعابدینی به 

بعدی است. او به این مسئله نگاهی کلی دارد و تک یااندازهتا 

 ۀنبج ییگو« هاگریز رمانتیک از واقعیت»با استفاده از تعبیر 

و یکلیا و تنهایی او  ای مثلورههای اسطاجتماعی داستان

جو و لذت یتیمسئولیب، یهدفیبگیرد. را نادیده می ملکوت

قلمداد کردن نویسندگان به صرف استفاده از اسطوره و ارجاع 

بورژوازی، اسطوره  ۀجامعدر »صرف به گفتۀ رولان بارت که 

ی، )رک: میرعابدین« یعنی گفتاری تهی شده از محتوای سیاسی

بودن  یتواند دلیل محکمی بر ته( نمی344: 1و  2، ج 1378

باشد. برای مثال  یاجتماعاین قبیل آثار از مفاهیم سیاسی و 

گرایش رمان ترکیب اسطوره و تاریخ »لوکاچ هم معتقد است 

زرافا، )« است تا بتواند سیمای بشر را در تمامیت آن عرضه کند.

ه ارائ یرار بکمتف یکگزاره از  یکا به ک( پس ات264: 1386

بر اسطوره درست  یمبتن یهادربارۀ داستان یلک ینظر

توان گفت اسطوره در دوران پس از کودتا د. میینماینم

شگردی برای روایت است و نویسنده به مدد آن به بیان عقاید 

ز از ین یه فردوسکطور پردازد. هماناجتماعی سیاسی خود می

ر یان خود را به تصودور یر بهره گرفت تا مسائل اجتماعیاساط

وره و ن اسطیوند زدن بیبا پ ی، فردوسیدۀ برخیشد. به عقکب

ین مییل و تبیلات روزگار خود را مطرح، تحلکاست مشیس

 یو ناتوان یاز فروپاش یمانند هرج و مرج ناش یلاتکند؛ مشک

 یاجتماع یت فردیو هو یاجتماع یاسید ساختار سیشد

 (54-55: 1379، ی: منشادکان. )ریرانیا

تی ل روایکنیز بر این باورند که اسطوره به دلیل ش یاعده

رگذاری بر فرم و ساختار صوری رمان یخود نه تنها قادر به تأث

 یهاتیظرفواسطۀ ارجاعات معنوی و معرفتی است بلکه به

گذارد تا او به کمک زبان نمادین یبسیاری در اختیار نویسنده م

م، مبانی، اندیشه و گفتمان و تأثیرگذار اسطوره بتواند مفاهی

نویسان امروزی در غالب جامعه را القا کند. درواقع داستان

نگرش جدید  ۀدهندبازتابوجوی ساختاری منسجم که جست

یم یااسطوره یهاتیرواعصر، جهان و انسان باشد، جذب 

و  یبازخوانساز و رمان نیز به کمک اسطوره، زمینه شوند

کهن و  یارهاسطو یهاداستانبازنگری 

ز بدل به بستری جهت انعکاس فضای ین

. شودیمسیاسی و اجتماعی موجود 

و  72: 1389زاده، )بزرگ بیگدلی و قاسم

( از نگاه این قلم، دلیل استفاده 53

مدرسی از اسطوره در این رمان علاوه بر 

از  یریگبهرهتواند یگریز از سانسور و کنترل موجود، م

سطوره برای ترسیم وضعیت انسان موجود در ا یهاتیقابل

امروزی باشد؛ انسان ازخودبیگانه تنها که در بافتی تراژیک 

و به دنبال ماهیت و چیستی خود است. این  کندیمزیست 

انسان ارتباط مستقیمی با اجتماع و سیاست دارد و درواقع 

او در پیوند با اجتماع و تحولات آن است.  ییهاکنشبیشتر 

ؤثر ن و میتوانسته با زبان نماد یگفت مدرستوان ین میهمچن

 جامعه را نمود ببخشد.رات و گفتمان غالب کاسطوره، تف

هبوط حضرت آدم و لیلیت دو اسطوره بنیادین  یهااسطوره

مورداستفاده مدرسی در این رمانند. برخی معتقدند مدرسی در 

ناتول نوشته آ لیلا، دختر ایرانیپیوندی بینامتنی با داستان 

را پرداخته است و توجه نویسنده به  او ییکلیا و تنهاینس، فرا

غیربومی نشانگر رویکرد خلاقانه او به اساطیر برای  ۀاسطوراین 

 تواندیم 30 ۀدهتاریخی  یهارمانفاصله گرفتن از کلیشه 

باشد. درواقع مدرسی به دلیل خفقان سیاسی به داستان 

از روابط  ز نشانیت تامار نی. شخصازدییمنمادین دست 

ای طورهتی اسیاثر با اسطوره لیلیت دارد؛ شخص پنهانبینامتنی 

یلیت( به ل ۀیاولکه به دلیل پیوند با سرزمین ایران )سکونتگاه 

: همان: کدنبال بازگشت به سرزمین بالندگی خود است. )ر

آفرینش  یهااسطورهلیلیت از اسرارآمیزترین  ۀاسطور( 130

 یاواژهاشاره شده است. لیلیت است که در عهد عتیق به آن 

گرایش رمان »لوکاچ هم معتقد است 

ترکیب اسطوره و تاریخ است تا بتواند 

تمامیت آن عرضه سیمای بشر را در 

 «کند.
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( در روایات 219و  220: 1388. )فضایلی، رودیماست. در آیین قبالا نیز نمادی از وسوسه جنسی به شمار « دیو شب»عبری به مفهوم 

م ار هکه از جنس خاک سرخ آفریده شده است. این دو در کن هاافسانهتلمود لیلیت همسر شیطان است و اولین همسر حضرت آدم در 

برتری آدم را بپذیرد. او اسم اعظم خداوند را بر زبان آورد و از آدم دور شد و بین آسمان  توانستینمبه آرامش دست نیافتند زیرا لیلیت 

ه کند و اینکه لیلیت پس از ترک آدم بلیلیت اشاره می ۀاسطوربه  لیلا دختر ایرانیو زمین معلق ماند. آناتول فرانس نیز در داستان 

شاه به ( شخصیت تامار )عامل شیطان( که برای تصاحب میکاه297: 1367خوش آب و هوایی رفت که بعدها ایران نامیده شد. ) ۀنطقم

که  ردیگیماورشلیم آمده، در پیوند با این اسطوره است. رانده شدن تامار از اورشلیم نیز در ارتباط با رانده شدن یکلیا از اورشلیم قرار 

 هبوط آدم پیوند دارد. ۀاسطورخود با 

 ی. فضاپردازدیموجود در جامعه م یهاتیواقع ییق به بازنمایعهد عت یهااز اسطوره یریگو با بهره یلیبه صورت تمثاو  ییا و تنهایلیک

حولات ان به تن داستیریز یهاهیق داد و با غور در لایودتا تطبکست کران پس از شیجامعۀ ا یتوان با فضایشان رمان را میآشفته و پر

ۀ یه ساکودتاست کست کو ش یط نابسامان اجتماعیته، شرایعلاوه بر مدرن ین تحول اجتماعیترد. مهمیرس 30موجود دهۀ  یاجتماع

ت به یلیاز اسطورۀ ل یریگت تامار و بهرهیست را با خلق شخصکن شیسنده ایافت است. نویقابل در او ییا و تنهایلیکآن بر داستان 

 ■ .شدکیر میتصو
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 از چند منظر «شازده احتجاب»رمان  تحلیل 
 «رویا مولاخواه» ؛«هوشنگ گلشیری»اثر  

 
عطفی در  ۀنقطبرانگیز و  بحث شازده احتجاب رمانی کوتاه،

تا جاییکه سبک و زبان . ادبیات داستان نویسی در ایران هست

 ۀویشو  زبان در این داستان، هاتیشخصانالیز  و شیوه روایت و

که بعدها خاستگاه و بستری برای زبان تازه در  نوینی است

 .شودیمایرانی  یهاداستان

در نقد و تحلیل شازده احتجاب بسیار خوانده و فیلمی با همین 

نام از فرمان آرا ساخته شد که مورد استقبال عمومی قرار 

 .گرفت

روایت و پرداختن  ۀویشاما شیوه خوانش در این مقاله نه تنها 

 ۀویش»پور م جادویی و یا به قول شهریار مندنی صرف به رئالیس

است « انداختن سنگ در استخر مثل مواج در سطح، یهافرم

روان شناختی سادیسمی کاراکتر کتاب در تبیین  بحث و نه،

  پلی فونیک است. یهاتیروا روان تحقیر شده در طول

در این پرداخت به صورت تئوریک به بافت اجتماعی و تحلیل 

پرش وار و زبان گفتگو و هم چنین  یهایباز ۀنحو تاریخی و

تاریخ و گذری تو در تو  ۀمثاب داستان را به

فئودال از ارباب و رعیت از زن و  ۀجامعاز 

مرد از زندانی و زندانبان از عام تا خاص و 

فمینیستی به تشریح  هم چنین از دیدگاه

 .میپردازیم

در -محمد ملاحسینی-هوشنگ گلشیری

دنیا آمد و در  اصفهان به رد 1316سال 

با خانواده به آبادان  همراه 1321سال 

 .رفت

پدرش . در آبادان اقامت داشت 1334تا  1321 وی از سال

 .شرکت نفت بود یهامنارهکارگر بنا، سازندهُ 

که در دفتر  یزمان 1337گلشیری اولین داستانش را در سال 

د لم، معلم شپس از گرفتن دیپ. نوشت کردیماسناد رسمی کار 

 در را فارسی ادبیات رشتهُ  در لیتحص 1338 و در سال

 .کرد آغاز اصفهان دانشگاه

کوتاه و چند شعر خود را در  یهاداستانگلشیری تعدادی از 

مختلف نشریه جنگ اصفهان به چاپ رساند و در  یهاشماره

را در مجموعهُ مثل همیشه منتشر  هاداستان نیا 1347سال 

رمان  و 1348شازده احتجاب را در سال وی رمان . کرد

 1353در سال  .کرد منتشر 1350کریستین و کید را در سال 

در تهران با بعضی از یاران قدیمی جنگ که . تهران آمد به

ساکن تهران بودند و عدهای دیگر از اهل قلم جلساتی هفتگی 

 .کردند برگزار

رمان جلد اول  و ،1354مجموعه داستان نمازخانهُ کوچک من 

 .همین دوره بود حاصل 1356برهُ گمشدهُ راعی 

اثار بسیاری را در سالهای بعد منتشر و در نشریات بسیاری 

صلح اریش ماریا  زهُیجا 1378فعالیت داشت، گلشیری در سال 

 .رمارک را در مراسمی در شهر ازنابروک آلمان دریافت کرد

 ندر مهر ماه همان سال در آخرین سفرش در نمایشگاه بی

 سپس برای سخنرانی و. المللی کتاب فرانکفورت شرکت کرد

مجموعهُ مقالات باغ در باغ در . انگلستان رفت داستانخوانی به

 .شد منتشر 1378پاییز 

هوشنگ گلشیری به دنبال یک دورهُ طولانی بیماری، که 

شروع شده بود، در  1378 های آن از پاییز سالنخستین نشانه

ایرانمهر تهران در گذشت و در  ستانبیمار در 79 خرداد 16

 .امامزاده طاهر در مهرشهر کرج به خاک سپرده شد

 :جهان ادبی گلشیری

 ۀحوزدر ادبیات کشور ما به ویژه در 

 ۀدربارداستان، باورهای اشتباه بسیاری 

نویسنده در  ۀفیوظرسالت آثار ادبی، 

بازتاب تعهدات  قبال جامعه و نیز

. بوده و هستنویسنده در داستان رایج 

باعث شده است  هااشتباهمتأسفانه، این 

 .هنرآفرینی دور بیفتد تا داستان از مسیر اصلی خودش، یعنی

از اولین کسانی که با این باورهای رایج غلط در داستان نویسی 

 .مقابله کردند، هوشنگ گلشیری بود

یکی از مسائلی که در گذشته منتقدان ادبیات داستانی عنوان 

 .بازتابی ادبیات به ویژه ادبیات داستانی است مسئله ،دکردنیم

 ۀمانزعینی واقعیات  ۀبازتابنداین بود که ادبیات  درواقع، عقیده

بسیاری از نقدها با عنایت بر همین اصل نوشته . خویش است

شاعران بسیاری با تأکید بر این  و نویسندگان و شدندیم

گلشیری این . دسرودنو شعر می نوشتندیممسئله، داستان 

 .اندیشه را در ادبیات قبول ندارد

یست خویش ن ۀزمانتمام نمای  اینهبه اعتقاد گلشیری نویسنده 

 یهاآدمداستانش را در یک کفه بگذاریم و  یهاآدمتا بتوانیم 

دیگر و بببینیم که چند وزنه از واقعیت  یاکفهدر  را اشزمانه

 ضد»را با برچسب  است است و آن گاه او ترنیسنگ اشزمانه

 

 حوزۀدر ادبیات کشور ما به ویژه در 

 دربارۀداستان، باورهای اشتباه بسیاری 

ال نویسنده در قب فۀیوظرسالت آثار ادبی، 

بازتاب تعهدات نویسنده در  جامعه و نیز

 .داستان رایج بوده و هست
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 ....از درگاه هنر برانیم و ضد واقعی بودن« رئالیسم 

از نگاه او، رمان مخلوقی است در کنار واقعیت نه منطبق بر آن، 

اور ب ۀمحدودداستان خلق و هنرآفرینی و بازتابی است فراتر از 

 دنیایی. مسائل مبتلا به زمان نویسنده ۀهمو جهانی است از 

لخته شده در نویسنده در زمان و مکانی س یهاآدماست از 

او است؛ هر چند به ناچار از زمان نویسنده  ۀدیآفرخاص که 

بر  هاستآنحوادث و روابط  و هاآدمچرخش . رنگ و بو دارد

 دنیایی است به آیین. مدار یا طرحی نو پیرامون موضوعی اصلی

سایه روشن  ساخته و پرداخته بی کاستی و فزونی، دنیایی که

هر  ۀکوبو صدای  افکندیمما را در بیم یا امید  اشکوچه هر

 .سازدیمآشنایی را در دلمان زنده  ۀگانیبانتظار دیدار  اشخانه

که براساس این باور غلط نوشته  ییهارمانبه نظر گلشیری، 

هر اندازه که فریادی آشنا و بلند  شوندیم

و  داشته باشند، صدایشان از مرزهای زمان

برخلاف چنین . رودینمنده فراتر مکان نویس

کسی، نویسنده آشنا به زمان، اما پیشروتر از 

  :خویش برآن است تا ۀزمان

جهانی به نظام بیافریند تا خوانندگانش نه با 

درخشان و گاه گاهی، بلکه با ساختمانی که هر  یهالحظه

 بشوند؛ جایی برای زیستن، چیزش مؤید چیز دیگر است روبه رو

شدن، و نه خطی شکسته و دایره  تربزرگو برتر و اندیشیدن 

سرگیجه  وار که حاصلش فرود و فرازهای اتفاقی یا دوّار سر و

 هایلوژدئویاگلشیری به رسالت و پایبندی نویسنده به  .است

هرچند سانسورها ضد جهان ادبی نویسنده  تا .معتقد بود

 .برخیزند

ست، با آن برخایکی دیگر از باورهایی که گلشیری به مخالفت 

 برتری محتوا بر فرم بود. ۀشیاند

گلشیری همواره بر اهمیت تکنیک در کنار محتوا تأکید داشته 

او پیداست، توانسته به  یهاداستانو همان گونه که از 

او . اشکال روایت رمان دست پیدا کند موفقی از یهاوهیش

هیچ محتوایی خود به خود، یعنی بدون آگاهی  :معتقد است

.... ردیگینمرا « فرم خودش»یسنده و اشراف او بر امکانات نو

تکنیک مهمترین مشغله  جست و جوی[ گذشته از این]

که همین  اندگفته هایبعضنویسنده جدی است تا آنجا که 

رم، ف به علاوه هیچ محتوایی بدون... تکنیک وسیله کشف است

یم تنظ بدون اثر بر روی زبان، انتخاب بهترین نظرگاه در خور،

او سهم اصلی را در  .حوادث و غیره تحقّق پیدا نخواهد کرد

و معتقد است شاید فقط به  دهدیمنویسندگی به تکنیک 

 .وسیله تکنیک بتوان به جهان بینی نویسنده راه جست

 

 :نگاه جامعه شناختی به داستان شازده احتجاب

ک وداری یا حکومت مل رعیتی یا تیول فئودالیسم یا نظام ارباب

 اقتصادی است-خانی یا سرواژ نظامی اجتماعی الطوایفی یا خان

 اشیفروپ ۀفروپاشی جامعه بردهداری یا در نتیج ۀکه دنر نتیج

به وجود آمده و با وجود تنوع ( نظام اشتراکی) اولیه کمون

ه جهان، البت یهانیسرزم رسیدن بدان، تقریباً در کلیه یهاراه

 .است ، وجود داشتهدر هر جا با ویژگیهای مشخص خود

شازده احتجاب در روال روایت خود که از حدیث نفس و 

اوج  ۀدورزمانی را از  دیآیمگفتگوهای درونی کاراکترها بدست 

 .کشدیمآن در خاندانی قجری به تصویر  فئودالیسم تا سقوط

 یاهیناحر قادر بودند در تیولدا ۀرتب والا افراد قاجاریه ۀدر دور

قرار داشت یا در حین تصدی شغل دولتی، در  هاآنکه تیول 

میزان قابل توجهی زمین  ایالات صاحب

 .شوند

دار  در دوره قاجار هر چه املاک زمین

و هر  بودیمبود قدرت او نیز بیشتر  ترعیوس

کشید چه غیبت او از املاک خود به درازا می

یمکشی بیشتری  زارعان بهره مباشران از

با  توانستندیمبا اقامت در شهرها  زمین داران بزرگ. کردند

ود املاک خ صاحبان قدرت رابطه برقرار سازند و به این ترتیب

 .را حفظ کنند

تا دهه سی، دو سوم نمایندگان  1300دهه اول  یهاسال

مجلس را زمینداران یا کسانی که از خانواده زمیندار بودند، 

 .دادندیمتشکیل 

 ۀلیمخدر  هاعکساز درون  هاتیروادر داستان شازده احتجاب، 

خسرو که همان شازده احتجاب است در مسیرزمان جلو و عقب 

ترسیم روایت عکس مسیر تاریخی اوج و زوال  و با روندیم

فئودالیسم تا اصلاحات ارضی به  ۀدورخاندانی اربابی را در 

اصلاحات ارضی در عمل، طبقه زمیندار  .گذاردیمنمایش 

رعیتی سنتی در روستا را از میان  -قدیمی و مناسبات ارباب

 .برد

در داستان جد شازده احتجاب در صندلی اجدادی خودش 

روایتی از شدت تعدی گری بر مال و جان افراد تیول خویش 

از تبیین داستانی بر روال درونی و  یامجموعههرعکسی . دارد

 سفید پشت تصویر پدر ییهاچشمبا  هاعمه .برونی خویش است

و این سفیدی در گفتگوهای بین پدر بزرگ و . اندبزرگ مصور 

برای تاکید،  یانهیزم مثل پس هاعمهصداهای بی مخاطب 

 پدر».قجری است ۀدورروایت انفعال و عدم هویت زنان در 

 هفت اتاق و بود نشسته اجدادی صندلی همان روی باز بزرگ

گلشیری به رسالت و پایبندی 

معتقد  هایدئولوژیانویسنده به 

هرچند سانسورها ضد جهان  ات .بود

 .ادبی نویسنده برخیزند
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 و درها و هاپنجره رنگی یهاشهیش و نشین شاه همان با دری

 14 ۀصفح« ....بری دیوارها و گچ یهاهبوت

عناصر داخلی روایت شده در داستان هر کدام در فضاسازی 

طاق سبز در کل  و .تاریخی اثر نقشی زنده را ایفا کرده است

را از قاب  هاعکسزمان حضور فیزیکی  روایت مانند دری رو به

 .کشدیمذهنی شازده بیرون 

در لعابی از  یاروزهیف یانهیزمحوض و دیوارهای بلند در 

زیباست که رازهای سربه مهری را در طول تاریخ در  ییهاخانه

 .اندکردهخویش پنهان 

جد شازده در طول داستان از زبان خسرو و گاه از کتاب تاریخ 

اجداد او توسط فخرالنسا که خود در طول داستان کاراکتر 

 .شودیمشکنجه گر است، خوانده  زندانی است که خود

 ان تا من ،گاریس :گفت و بالش روی نشست بزرگ ۀزدشا»

یم دستم .بزند سیگار به لب بزرگ ۀشازد که بودم ندیده روز

 دیکشیمبزرگ نشسته بود روی بالش و سیگار  شازده...دیلرز

 دادیم اشینیب یهاسوراخو دودش را از 

من  خوردیمعمو بزرگت وول . بیرون

 19 صفحه« دیدم پاهاش را

است  یاطبقهرگ نماینده تام شازده بز

حاکم که برای زمین داری و اربابی، خون 

و به خاطر  کشدیمبرادرش را  زدیریم

را در چاهی زنده به  او ۀخانوادسهم تمام 

نویسی که شرح اورا به  هیخف .کندیمگور 

یمدیوار بلندی به گور  ۀدامنو در  ردیگیممجلس برده، گچ 

 .سپارد

 .و بر آنان مالکیتی تنوعی داردزنان فراوانی دارد 

به فکر  اشهمهچرا نیاکان ما » :دیگویمفخر النسا به خسرو 

از این خبرها  اگرمزاج مبارک و بواسیر مبارک هستند و یا 

 ۀاغچبلب همان  مثلاًنکنند که سرش را  یکی را پیدا اگرنباشد 

و با انهمه  شوندیمسوار  چرا شما گوش تا گوش ببرند، ۀخان

 میکح تفنگدارباشی، ملاباشی، شکارباشی، منشی باشی،میر

به کوه و صحرا و می افتند به جان مرال و پازن  زنندیمباشی 

کوفته برمی  و دراج و خرگوش و چه و چه، تازه وقتی خسته و

؟ و صبح یکی را خلعت کنندیمیکی دیگر را صیغه  گردند چرا

« ؟کنندیمره و اموالش را مصاد برندیم، یکی را سر دهندیم

 36 صفحه

اربابی در دوران زمین  ۀطبقرا که  آنچهدر این دیالوگ تمام 

داری در دوران قاجار و شرح جنایات ملوک الطوایفی به قلم در 

 که در مرور شب ییهاعکساما پدر خسرو در قاب  .آمده است

زندگی شازده احتجاب از اسب پرکوپال خودش بیرون  آخر 

نظامی دستی  یهانشانو  هادرجهسیاه و میزند و با آن سبیل 

و گاه پشیمان است و گاه نیست  کشدیمبه سرکودکی خسرو 

منفعل که  او گاه شریک هست و گاه یهاندامتو خسرو در 

 دیگویمدیگر بعد از دوران اصلاحات ارضی، پدر به پدر بزرگ 

از  هانیزمتاریخ از دوران بازپس گیری ...)زمین ارزشی ندارد

پدر دیگر  ( ومرکزی حرف می زند تذاری به حکومگو وا باربا

ارباب نیست که فردی از حکومت است و سر کسی را لب حوض 

شلیک مسلسل و جمعی را بی صدا کردن را  که فرمان بردینم

 .دهدیمبه یکباره 

من دستور داشتم نگذارم کسی از آن » دیگویمپدر خسرو 

 «خیابان رد بشود

 آدمها که کردمینم فکر اول بشود طور آن خواستمینم من»

 22صفحه  «کرد لورده و له آسانی این به بشود را

گلشیری با مونولوگ ها و دیالوگهای مروری در ذهن شازده و 

کاراکترها این برهه  ۀپراکند یهاتیروایا 

از یک  ایران را در قالب تصویری ۀجامعاز 

و افول  دهدیمخاندان به وضوح نشان 

و رقت آنها را در  هااربابلاری دوران سا

خسرو . کندیمشخصیت خسرو متجلی 

مدام توسط فخرالنسا که  حرمسرا ندارد و

پدرش را با ستم خاندان احتجاب از 

دست داده و نمادی از زن روشنفکر 

یمرا  اشیاجداد تمام مایملک شودیمقجری است تحقیر 

و، نمادی از انفعال خسر بردیمو به قمار و شراب پناه  فروشد

 .سقوط دوران ارباب و رعیتی است

 :نگاهی روان شناختی به شازده احتجاب

شخصیت خسرو که سیال ذهن داستان را در بطن خاطرات و 

در ساعت آخر زندگی خویش از زبان خودش و  هاعکسمرور 

چند وجهی و پلی  یهاالوگیدصورت  یا دیگر کاراکترها به

روان پریشی خودآزار و دگر  ، نمادی ازکندیمفونیک بازگو 

 .آزاری توامان دارد

شازده احتجاب در کودکی صدای خاکساری نوکران را در 

پدربزرگ آن  یهاسرفه یصدا .تظلم شنیده است یهالابه

ذهن او هستند که خاطرات را بلند  تلنگرهای سوهانی بر تارک

عجزها  ادهایفر، رهایتحق، برندیمراه  کنندیمزنده  کنندیم

آزاری اجدادی است  باز پخشی از دگر هاسرفهمه در صدای ه

 .کشندیمکه بر نهاد او چنگ 

  خواهدیمبسیاری از داستان، شازده از فخری  یهاقسمتدر 

جد شازده در طول داستان از زبان 

خسرو و گاه از کتاب تاریخ اجداد او 

توسط فخرالنسا که خود در طول داستان 

ر شکنجه گ کاراکتر زندانی است که خود

 .شودیماست، خوانده 
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 .فخرالنسا را نشنود یهاسرفهتا بلند بلند بخندد تا صدای 

ستمگری موروثی است و بالطبع دردهای  ،اندیموروث هاسرفه

 ...روانی مزاجی و دردهای

 ۀبمثارا مثل گزنک در طول روایت به  هاسرفهو گلشیری این 

 ،شودیمدردناکی بر روان شازده متذکر  یهاپرش

شازده مسخ است و این مسخ شدگی در رابطه با فخر النسا 

فهرالنسا با . کشدیمسادومازوخیسم منفعلی را به تصویر 

 ۀشدی مسخ ستمگر اجدادی آن ناتوان خواندن و برشماری وجوه

شیزوفرنیک منِ شازده با  یهازمزمهشازده را مثل بازتابی از 

دندان دارد و از غبار  خود یا زنی در قاب که گل میخکی به

، دست دینمایمو به همان مقدار که عکس  زدیخیمعکس 

 .کندیمشازده تاکید  ۀمرداننیافتنی است، بر وجوه غیر 

عین حال از آن فاصله و در  شودیمفخرالنسا آنیمای شازده 

بخش سادیسمی شازده نقش خفیه نویسی است که . ردیگیم

را نه در اتاقک سلول بلکه در باغی باحوض  اعمال زندانی خویش

لحظات عمر  نیآخرچنانکه در  دیپایمو دیوارهای بلند 

 عینکش را زده»پرسدیمفخرالنسا از فخری 

 بود؟

 بلی شازده،_

 به اسمان نگاه نکرد؟-

 85 صفحه« .شازده دانمینم :گفت

شازده تا جایی از دگرازاری و تنبیه روح و 

 ییهاخندهکه فخری را وادار به  بردیمشخصیت فخرالنسا لذت 

فخرالنسا به فخری نظر دارد  و در مقابل چشمهای کندیمبلند 

و در تقابل با فخری هویت اورا با فخرالنسا تاخت می زند تا 

ه ب را در تن زن دیگری که شباهتی قالبی مسخر از فخرالنسا

 .فخرالنسا داشته باشد و به ان دست پیدا کند

مسخ شده از یک انسان است که چنان در  کاملاً فخری شکلی 

که زوال و  رودیمنقش خودش برای جلوه در مقابل شازده 

 کندینمدرک  فخرالنسا را ۀشکنج

تو » دیگویماست و به  زیآوفخری یک دست  داندیمفخرالنسا 

 تواندینمکه هرگز  دهدیماین جمله به شازده نشان  و« خوبی

 .تصاحب کند منِ فخرالنسا را

زار نیست و بال و پر چیده شده یک زنی که آفخرالنسا دگر

و درعین حال قائل به ذات  داندیموتاریخ  خواندیمکتاب 

مثابه واقعیت وجودی اربابی است را با  اشرافیت وستمگری به

 .گذاردیمشازده به نمایش  ۀخاطرای پرادوکسیکال در دیالوگه

 «کنی؟ شروع یخواهیم کی پس شازده عقبی خیلی تو»

فخرالنسا به شازده کنایه می زند که مانند اجدادش .  12 صفحه

زنان بی شماری را عقد نکرده و و به نوعی خودازاری گفتاری 

 زنان، زوجات و بهره وری ارباب از است تا به محق بودن تعدد

پارادوکس وارببخشد و در تفکر شازده ارجاعی به اجاق  یتیرسم

تجسمی از زنان  و خواندیممدام کتاب  فخرالنسا .کور او دارد

 .پیشروی قاجاری است

 

 :تحلیل ساختاری

رد؛ ک یگوناگون بررس یهاجنبهاز  توانیمساختار هر متن را 

 یان معـانیساختار روابط م یو حت ی، نحوییروا یهاجنبهاز 

 در داستان یین همه، ساختگرایبا ا. دیاوک گونـاگون در مـتن

ه یو نظر پژوهشگران .پردازدیمبیشتر به بررسی عناصر روایت 

 ن اصـلیتـریـادیـت را بنیروا نون،کپردازان از زمان ارسطو تا

 ۀلجمروایت را یک  بارت .انددانسته یو داستان یشیمتون نما

 .نامدیمبلند 

 .شده اسـت نوشته ال ذهن،یان سیجر ۀویشاحتجاب به  شازده

تاب اصول ک-مز در یام جیلیـن اصـطلاح را اولین بار ویا

 یان تجـارب ذهنیردن جرکمشخص  یبرا-1980 یروانشناس

 یمنظور از آن، روش یرد و در نقد ادبکابداع 

ار، کانبوه اف کندیم یسنده سعیه نوکاست 

و یا  هاخاطرهو تداعی  هاخاطره، هاواکنش

حدیث نفس و واگویه های منِ درونی 

 یـب منطقـیعتـاً بـدون ترتیه طبکباخودرا 

نشان  را گذردیمدر ذهـن شخصیت داستان 

 .دهد

 نیتربرجستها واگویه ها یث نفس یو حد یگویی درون کت

. رودیال ذهن به شمارمیان سیـت در رمان جریروا یـایزوا

ث نفـس، نداشتن یحـد و یدرون گویی کعمدۀ ت یژگیو

 ن استیز در این دو نیا یتفاوت اصل. چگونه مخاطب استیه

بر  را شیهاگفته ت داستانی، شخصیگویی درون که در تـک

ت داستان آنچه بر یث نفس، شخـصی؛ اما در حدآوردینمزبان 

 .آوردیم، به زبان گذردیمذهنش 

تشخیص از گفتگوها  توانیمدر شازده احتجاب چهار راوی را 

 فخری با صدای-کل در واقع تلفیقی از صدای فخری  یدانا .داد

 .شازده در داستان-منِ درون شازده با-شازده

 تنۀ تمام .بود شیپا ریز یقال .بود ردهکپر را اتاق نا یبو»

 و ردیکپرم را یاجداد یصندل آن از یاگوشه تنها شازده

. کردیمر تنـهاش حس یرا ز یصندل ینیسنگ و صلابت شازده

ر ـه دکسـردرگم  یلافـکانتها بود،  یب یها نخکریرجیآواز ج

 7 صفحه« پهنۀ شب ادامه داشت یتمـام

یماینجا شازده محدود به داستان راوی و دانای کل محسوب 

 .شود

 ث نفسیو حد یگویی درون کت

 یاـیواز نیتربرجستها واگویه ها ی

ال ذهن یان سیـت در رمان جریروا

 .رودیبه شمارم
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 :گفتم ...یا باشند، باغچه هرز یهاعلف لای شاید»

 (...شکپ بکین پرده هارا یا یفخر

 .باشدیمن اینجا راوی شازده بامن درو

 (...اقلاًجـان،  شـازده« : گفت یفخر

 (...خفه شو تو« : وشازده داد زد

 شازده باشد و هم فخری تواندیمدر این قسمت راوی هم 

 همان با .بود دسـتش جـارو .بود بسته شبندیپ یفخر»

 دهـان)...( زنده و اهیس یچشمها همان و گلدار یروسر

یم یه وقتک کوچکقدر  آن !بود کوچک چه فخرالنـساء

 7 صفحه ..(شدیم ـدایدش پیفقط چند دندان سف دیخند

 .شازده محدود به داستان در این قسمت راوی و دانای کل است

است و گاه با حدیث نفس در  یفخر راوی، ییهاقسمتدر 

ا ر جاهایی که باید به شکل فخرالنسا در بیاید منِ فخری خود

 .دینمایمبه خواننده باز 

روایت، هر روایت از جایی که  ۀویشدر 

و در زمان  کندیمشازده شروع به آن 

 و گاه یبزرگسال معلق است از کودکی،

. رسدیمپایان  یا در هم به مهین روایت،

بخش فخرالنسا از زمانی که  یهاتیروا

، کودکی و شودیمدر قاب عکس توصیف 

یمتصویر کشیده  نامزدی و مرگ در متن داستان پراکنده به

  .دشو

که  شودیمداستان مشخص  مؤخردر لابه لای گفتگوها، زمان 

طول  در دوران پهلوی و اوج عزت قاجار سپری شده است،

 مرگ آورثابت روایت است و نقش پیام  وضعیت مراد داستان،

 اب .ابدییم انیپا با آخرین خبر به شازده که مرگ خود اوست،

ار ساخت یاجزاریختگی  رد درهمکد تصور یحات، نباین توضیا

یختگیرن درهم یا یمبنا. اتّفاق بوده است ین رمـان از رویا

 .استوار است یمعان یبر تداع ها

که در قاب روی  ییهاعکستداعی معنا در شازده احتجاب با 

و هر عکس بیانگر  شوندیمدیوار هستند در ذهن شازده زنده 

فرد در ذهن و همین طور واقعیت زندگی  شخصیت و عملکرد

 .خودشان بوده است

 .در شازده احتجاب زمان خطی است

پرهیز از کلیشه و  دیگویمچنانکه بارت  هاتیرواو این سیالی 

و  شودیمکلام نو است که به سرخوشی از نوع فروید منجر 

این  شدیمسنتی و رئالیسم نوشته  ۀویش داستان به اگرشاید 

در همان لذت کشف از مخاطب گرفته و شازده احتجاب، جایی 

 .مدفون شده بود هاداستان ۀهمقدیمی لابه لای  ۀخان

 

 :نقد فمینیستی و زنان در شازده احتجاب

یماول سطر هفتم زنی پدیدار  ۀصفحدر شروع داستان درست 

 هک چادر نمازش پیداست، ۀگوشکه فقط یک چشمش از  شود

چادر . عوام در دوران پهلوی است ۀطبقایرانی از  نمایی از زن

پایین  ۀطبقهویت مستند برای تجسم زنی از  کی ز،نما

اعتقاد مذهبی به چادر ملبس  اجتماعی است که نه به منظور

 ..شدهیمحجاب خانگی در آن دوره محسوب  ۀویش بلکه است،

مردان از  ۀسلطاشکار زیر  یاگونهدر شازده احتجاب به  هازن

ستان شازده احتجاب ِراوی دا یعنی جد شازده تا خسرو، ۀدور

دیالوگ بین  مثل در ترسیم زندگی عوام، حتی و .باشندیم

 .نیست شتریب حسنی و مراد، زن بله گو چشم قربانی،

در ضمن تغییر شخصیت از جد شازده تا خود شازده در امتداد 

 چیه زمان، در هویت دهی و ارتقای شخصیت مندی در زنان،

 .است تغییری حاصل نشده

مادربزرگ  که همانقدر در ستم پذیری،

 یانمونهمورد ظلم واقع شده فخرالنسا که 

 اشرافی است، ۀطبقاز زن بروز و باسواد و 

گرفته است و در محبس  ظلم قرار مورد

نوینی به نام خانه یا عمارت با دیوارهای 

است و فخری نقش خفیه  محبوس بلند،

مدام اعمال و حتی نگاه و  داردکه نویس یا زندانبان محبوس را

 .دهدیمفخرالنسا را به شازده گزارش احساس 

فخرالنسا  یهاکتاببه سوزاندن  اشاره و یا در جایی از کتاب،

که هرچند نشان از گریز شازده از هویت مندی اجدادی  شودیم

نوعی حصر و شکنجه برای فخرالنسا محسوب  خویش است اما

 .شودیم

نقشی  هاعمه که هرکدام اغازگر روایتی نو هستند، هاعکسدر 

منفعل در متن هستند، همانطور که  یاگزارهمسخ شده و مثل 

 .اندشدهپدر بزرگ مصور  در تصویر، پشت

سیاه و چشمهای سفید در بک گراند  یهالباسبا ان  هاعمه

 چشم .آن دوره هستند ۀجامعپدر بزرگ، نمایی از زن مقبول در 

ز جایی ا ،یاشهیاندو  یرأهیچ  یب اوامر، و گوش بسته به

 شودیمو اموالش مصادره  شکنجه کوچک، ۀعمداستان شوهر 

ترسی  با و فرزند عمه که همان فخرالنسا ست را مادر بزرگ،

 .کندیم بزرگ همواره،

وعمه که قرار بوده زن پسر وزیر اعظم بشود تا جای پای پدر 

ور دست به بزرگ محکم بشود، بعداز اینکه وزیر مغضوب شد،

که برای او  شودیمشهر  ۀجمعامام  همسر یمدت شازده بزرگ،

 .شودیمارزش محسوب 

که هرکدام اغازگر روایتی نو  هاعکسدر 

نقشی مسخ شده و مثل  هاعمه هستند،

منفعل در متن هستند، همانطور  یاگزاره

پدر بزرگ مصور  که در تصویر، پشت

 .اندشده
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 سوار رسدو می مدرسه راه سر دفعه چند کوچک عمه»

 ببرند ترسیدم اول :گفتیم فخرالنسا .کندیم اشکالسکه

یم، بعد کردیمنشست و نگاهم  می اول :گفت ..کنند داغم

لیاقت مرا  اتیاکیتردختر منی می دانی آن پدر  تو :گفت

 سرش را راست گرفته بود حتماً شت، تو نباید از من بترسی،ندا

 .کردیمفخرالنسا اخم 

دختر منی تو باید به من افتخار  تو :دادیمانگشتش را تکان 

کنی، من دوسال تمام زن امام جمعه بودم، زن سید حسن 

 73 ،74 صفحه« ؟یفهمیم. مجتهد

برای زن و یا خواهر و یا دختر کسی بودن، هویت وابستگی 

واجد اختیار و  یامحسنهزنان یک امتیاز و زن به تنهایی با هر 

 .شودینم حتی ارزش محسوب

منیره خاتون در شازده احتجاب روایتی خاص خودش را دارد 

 .شودیمشازده دوباره تداعی  ۀلیمخو در 

زن عقدی پدر بزرگ که با خسرو که کودک است رفتارهای 

ا آلت جنسی کودک به نوعی جنسی دارد و این لذت از تماس ب

یا به نوعی شکستن قیودی است که  شکستن تابوهای حرم

تاوانی مانند کچل کردن به میخ کشیدن و کور شدن، داغ 

 .رودیم را گم کردن پیش شکنجه شدن تا خود آنقدر شدن،

، دختر باغبـان، بـرخلاف فخرالنسـاء کـه تنهـا در یفخر

. زنده و فعال دارد یضور، حابدییمخـاطرات شـازده نمـود 

پریشانی ـ با کنشهایش ادغـام  تک گویی های او ـ در عین

 .بسیار شبیه به لکات بوف کور دید توانیماو را . شـده است

 توانیم از طبق کارگر و استثمارشـدۀ شازده است؛ او را یفخر

دانست که تحت تسلط و چیرگی محض  یاجامعهنماد 

ندانی ز یاگونهنیز به  یفخر. ته استحاکمـان استبداد قرار گرف

، هرچنـد کـه این زندانی، به نوعی شودیم شازده محسوب

جاسوس و همان خفیه نویس هم هست و اخبار فخرالنساء را 

ارتباطی با بیرون از  ، امـا حـق هیچگونهرساندیمبه شازده 

 آنقـدر ناآگـاه و غافـل اسـت کـه اجـازه یفخـر. خانه ندارد

 

 .بـا او برخـورد کنـد خواهدیمشازده هرگونه دلش  هددیم 

و اما فخرالنسا که تنها زنی است که شخصیتی متعالی رو به 

پدربزرگ را  یهاستمرشدی دارد اما از کودکی شکنجه و 

جدا از مادرش زندگی کرده و زندانی  نسبت به پدرش دیده و

 .شاهزاده است

اء اننده از فخرالنسکه خو یاصهیخصدر طی داستان بیشترین 

 :علاقـه مندی او به کتاب و مطالعه است ندیبیم

 دل به بست یک بتواند اینکه یبرا من مرحوم پدر :گفت»

 کتابهایش حتی فروخت، نداشت و داشـت هرچـه بچسـباند،

 امیشانیپ یانگشتش موهایم را، که حتماً رو با و»... تو اما را،

تو را غصب  یکتابها همخوایم« :ریخته بود، عقب زد، گفت

 15 صفحه کنم، موافقی؟

با  اشجنازهو وقتی . شودیمودر نهایت کتابهایش سوزانده 

یمشمدی سفید روی زمین است شازده با فخری همبستر 

 ...شود

 

 :نویسنده در این رمان با ذهنیات سر و کار دارد

دور تعلق  یاز خاطرات درهم و مبهم او را که به زمانها ییهاتکه

 .ردیگیمدارد، 

آن خـاطرات پا در گریز را که در زمانی کوتاه به ذهن او هجوم 

از این رو توالی منظم زمانی در . ندیچیم، در کنار هم آوردیم

دورترین واقعه در کنار عینی قرار . خوردیم این رمان به هم

یـا دو خاطرۀ جدا از یکدیگر دوش به دوش هم و با  ردیگیم

 .آورندیمازده هجـوم فشار، به ذهن ش

مثل این است که خاطرات و تخیلات قطعاتی از یک پازل 

 ریتصو ،ردیگیمهستندکه وقتی در پایان داستان کنار هم قرار 

 دیوار یهاعکسکه حالا کنار بقیه  زنندیم واقعی شازده را رقم

 ■ .قرار گرفته است

 

 منبع

 .قطره: تهران. رویای بیدار) .1373)براهنی، رضا 

 میزگرد داستان نویسی) «.1369)کوشان، منصور و دیگران 

دنیای  ۀمجل«. ادبیات و خرافه) «.1367)گلشیری، هوشنگ 

 .34-21ص (. فروردین. )سخن

 معاصر یهارمانبر  یاهیحاش) «.1361)هوشنگ گلشیری 

محمدنقی  ترجمه روانشناسی، ۀنیزم ،...و تالیر اتکینسون،

 .1377،تهران رشد، نتشاراتا دوازدهم، چاپ ،...براهنی و

 ده،حسین پاین ۀترجم روانکاوی، ۀینظر رئوس ،گموندیز فروید،

 .1382 زییپا ،22 ۀشمار دهم، سال ارغنون، ۀفصلنام
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 «خانه خوبرویان خفته»رمان  تحلیل و خوانش 
 «رویا مولاخواه» ؛«یوساناری کاواباتا»اثر  
 

سال از مارکز خالق صد  یاجملهبا بسامد و ضمانت 

باشم رمان  اشسندهینوتنها رمانی که آرزو داشتم »تنهایی

 .خانه خوبرویان خفته است

این موضوع را تفسیر کنم و حتی در  توانمینمچه که من  اگر

تنها سفری که به ژاپن داشتم نتوانستم آن را تفهیم کنم؛ ولی 

 .«واضح و روشن است برای خودم امری

یسم و مدرنیزه با تکنیک از شرق و بود متأثردارای فضایی 

 .باشدیمسورآل 

 و هاتیشخص قبل از تحلیل جزیی فضاها،

نگاه روان شناسی به اثری بحث برانگیز، 

درنگی در ادبیات ژاپن و فرهنگ بودایی، 

نقش زن درادبیات ژاپن و نگاه به مرگ از 

منظر شرقی و بودایی و به نگاهی بر سه 

نه اداستان کوتاه و سپس درنگی روان شناس

 .خوبرویان خفته داشته باشیم بر داستان سوم خانه

ادبیات این کشور، چه از نظر الگوهای کیفی و چه کمی، از 

جمله مهمترینهای ادبیات جهانی است و از نظر غنا و قدمت، 

 .انگلیسی است همتراز ادبیات

، مجموعه میشناسیمآنچه ما امروزه با اسم ادبیات ژاپنی 

ستر گ. بل از میلاد تاکنون را دربرمیگیردآثاری از قرن هفتم ق

ژاپن، محدود به فرمهای رمان، شعر و  آثار ادبی خلقشده در

نمایشنامه نبوده و برخی از گونههای دیگر همچون سفرنامه، 

روزانه که شاید  یهاادداشتی های اندیشههای پراکنده وکتاب

 در سایر کشورها در سایه باشندو چندان به آنها توجه نشود

 .در ادبیات این کشور جایگاه والایی دارد

یمنآثار خلق شده ژاپنی دارای تنوع بسیاری هستند که صرفاً 

 .را بهطور دقیق بررسی کرد هاآناز نگاه تکامل زبانی،  توان

فرهنگ چین و تعدادی بر طبق  ریتأثتعدادی از این اثار تحت 

ق دوره ژاپن خل انیخیتارجهان بینی و مقتضیات بومی و 

 ادبیات چین بوده است ریتأثاولین اثار ژاپنی تحت  .اندشده

 که یافت شده، روی شمشیری است که  یانوشته نیتریمیقد

در این . قبل از میلاد مسیح متعلق است 440به حدود سال 

 و تصورات ژاپنی مفهوم هانامزبان چینی،  اثر، با کمک ساختار

  شودیمباستانی یافت  در قرن پنجم هم اثاری .اندشدهپردازی 

در  شودیمشعر و حاکمیت گرایی در انها یافت  یاگونهکه به 

  هزبان، شناخت قرن نهم سوگاوارا میچی زانه، شاعربزرگ چینی
 

 

دوره بوده است که باعث درخشش زبان  شاعرانترین  شده

 .شودیمدوره در ژاپن  درانچینی 

ید آمد که به در قرن دوازدهم در ژاپن، گونهای ادبیات پد

جاکو مونو گاتاری  کن سنتی کاملاً متفاوت متعلق بود،

وسیع قصههای عامیانه و  مجموع( گداریگاه یهاقصه)

دینی بود که از نقاط گوناگون ژاپن و همچنین از  یهاقصه

 .منابع هندی و چینی گرفته شده بود

گرچه سبک خام نگارشی دارند  هاقصهاین 

دوره و  انییبازنمااما به خواننده امکان 

زمان را نشان  درانسبک و سیاق زندگی 

نمایی از فرهنگ بومی و  و. انددادهیم

 .اندآوردهعادات سنتی ژاپن را به قلم 

بعد از قرن دوازدهم وحضور جنگاوران و 

سلحشوران سامورایی ادبیات ژاپن هم 

 .از این بازامد شد متأثر

 .دظهور رسی ۀحلمرفرهنگ کهن بازنویسی و سنت گرایی به 

انواع ادبی عصر میانه، گونکی مونو  نیتربرجسته نیهمچن

هیلک مونوگاتاری نیز . است( جنگ یهاقصه)گاتاری 

مشهورترینِ این گون ادبی است که سطور آغازین آن با قلمی 

 .کندیمادبی، فناپذیری هم موجودات را اعلام 

و مرگ و نگاه به پدیده و جهان پس از مرگ در نماها 

نوشتارهای این دوره فرازهای نامکشوف نگاه ژاپنی را به 

 .کندیممخاطب بازنمایی 

نثر  .نویس شاخص عصر جدید، ایهارا سایکاکو بود اولین رمان

او دارای چنان کیفیتی است که برخی از منتقدان ادبی، او را 

 .دهندنویسان تاریخ ادبیات ژاپن قرار می رمان در زمر برترین

بر ادبیات ژاپن  رانیتأثو  هاییسامورااز قرن  هآنکپیش از 

بر پدیده مرگ و  هایژاپنبر نگاه شرقی و  یکم فاصله بگیریم،

 این خفته خوبرویان کتاب در چون .نگاه بودا بپردازیم

 ۀخلس در را مخاطب چنان اثر، متضمن یهایبرجستگ

مرگ  که ،کنندیم مأنوس کاواباتا بینی جهان با سطرها

و داستان در  دیگشایمینی را بر واقعیت کتاب نو ۀچیدر

از نگاه نویسنده به  یبازخورد ،هاتیشخصنامکشوف ذهنیات 

 .کشدیممردن را به چالش  لذت مرگ، ۀدیپد

 :چکیده آموزه بودا این است

 این. میشویمما پس از مرگ در پیکری دیگر باز زاییده 

ادبیات این کشور، چه از نظر 

 لهالگوهای کیفی و چه کمی، از جم

مهمترینهای ادبیات جهانی است و 

 از نظر غنا و قدمت، همتراز ادبیات

 .انگلیسی است
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را چرخه هستی یا این . شودیمباززایی ما بارها و بارها تکرار  

 پیری. زایش رنج است. رنج است هستی. نامیمزاد و مرگ می

غم و اندوه، ماتم و ناامیدی رنج . بیماری رنج است. رنج است

از آنچه  یدور .پیوند با آنچه نادلخواه است، رنج است. است

آور  دلخواه است، رنج است؛ و خلاصه اینکه دل بستن رنج

 .است

 مرگ و زاد ۀخواسته باشیم که از چرخ راگاز دیدگاه بودا ما 

 (در صورتی که به آن چرخه باور داشته باشیم) یابیم رهایی

 .نفسانی را کنار بگذاریم، درستکار باشیم یهاشیگراباید 

آناتا، در درون انسان چیزی به نام ذات ماندگار  یهاآموزهبنا بر 

نه به نجات با کشف این خود جاودا. جاودان و ازلی وجود دارد

برای نجات یافتن باید همه امیالی را که  بلکه آید،دست نمی

یم( چهان فانی و مادی)سبب دلبستگی به جهان سمسره 

 ، سرکوب کرد؛ از جمله میل بهشوند

 .داشتن هویت شخصی ماندگار

در داستان اول کتاب خوبرویان به نام 

دست، دست زن که تجسمی از وجود زن 

 دیگویممرد  هست در جایی از کتاب به

ببینه وگرنه  هیچ کس نباید منو»

 دیگویمودر ادامه ..« خویشتن منو دیده

« دیدن خویشتن باید از خود دورشد یبرا ..باید دور شد»

 22 صفحه

 بوداییسم را در اجزای ۀنگردر همین دیالوگ کوتاه پیوستی از 

 عینی بدن به عنوان حضور فیزیکی تکامل یافته، ۀافتیتجسم 

 یامجموعه انسان، بودایی، یهالیتحل براساس .میشاهد

 کرم افکار، احساسات، بدن، چندگانه اجزای از پیچیده است

، ولی با شوندیمانسان کنار هم جمع  زندگی در که بصیرت و

این عناصر مانند هر چیز . گسلندمرگ و فرسودگی از هم می

بصیرت واقعی  افرادی که به. دیگری، پیوسته در جریانند

که این اجزا یک خود  کنندیمرسیدهاند، به خاطر گمان ن

با این حال، در تحلیل بودایی، . دهندیمجاودانه را تشکیل 

پیروی از عرف، از شخص و افکار و احساسات او  هرچند به

، در واقع، وجود چیزی به نام خود جاودانه که رودیمسخن 

؛ شودیمر متحد سازد، انکا بتواند این عناصر مختلف را با هم

یعنی نباید در ورای بازی نمودها، وجود یک خود جاودانه و 

 .کنندیمفارغ از مرگ را انتظار 

 نمودی کاواباتا« خانه خوبرویان خفته»دست در داستان اول 

که روح متجلی از عشق و تسلیم و  یزن .از خویشتن زن است

باور شرقی  در ناشناختگی است را، لطافت و در عین حال

 ۀشیاندپاره از  آن و این مرد، بخشدیممرد  به محض، اطاعت

جایی که  تا .دهدیم وندیپ زنده از زن را به خویشتن خویش،

رضا و  ۀچشمپس ندهد که آن  باز آن من فِیزیکی سورآل را،

 .جداست اما از آن اوست، هرچند تسلیم در تن مرد،

ذن  مکتب ریتأثدر داستان کاواباتا، فضاها هرکدام تجسمی از 

در داستان سوم خانه  کشدیمبر انتزاع جادویی کتاب را یدک 

 یاخانهرمزآلود یا تن تجسد یافته از  ۀخان خوبرویان خفته

پیرمرد در آن بازخوانی  یهایبودگو یا تمام  هاخاطرهاست که 

 .شودیم

ذن عرفان چینی است که بعداز تعالیم کنفسیوس و تقابل 

 .لائوتزه به میان آمد

 فلسفه و است چین در بودایی اندیشه عملی تکامل) ذن (

 ذن فلسفه ,کگون فلسفه ,آن نظری اوج) اوتمسکه (کگون

 .است

منطق گریزی آن , نخستین ویژگی ذن

در پرتو نگرشی که از راه ذن به آن  .است

دیگر دید مرکزی و , میابییمدست 

بلکه نگرشی کل , مد نظر نیست یانقطه

هستی را در  ههم. نگرانه در کار است

بخواهیم آن  اگردید و  توانیمپرتو آن 

به زبان بیاوریم , میادهیدچه بدین شیوه 

, ستجهانی ا حتماً زبان گفتاری و نوشتاری که ویژه پیوند این

هم به کار آید ناتوان از رساندن پیام  اگریا , دیآینمیا به کار 

 .دیگشایمروی ما  فرا ذن راه نگریستن نویی را،, واقعی است

در تصوری فراواقعی از جداشدن قسمتی  مارا« دست»داستان 

تسلیم  ۀمثابدست راست و اهدای آن به مرد، به  ژهیو از زن،

 هاستیناشدن آن از آکنده ییفضا مرد، به خویشتن خویش،

 این ذن ۀفلسف در اما است، مصور پیام رساندن از ناتوان که

 .کندیمی را داستانی فلسف باور یک ناشدنی منطق از فراتصور

دست راست زن که ظریف و تجسمی از لطافت و باشندگی 

مسیر رسیدن مرد به خانه در حضور  در تن و روح زن است،

ور تا جایی که ن. پرتوهای فرافیزیکی است یدارا فیزیکیش،

در حال گذر است بودن  که ارغوانی ماشین روبرویی،

کتمان استیلا  د برایو مر کندیممتافیزیکی زنانه را بازخورد 

تا آن منِ همراه در من اش را  زدیگریم و تملک ِدست زن،

مردرا در سنت شرقی  ۀانیجوپنهان سازد که همان نگاه تملک 

یمبه خانه  را« دست»مرد  .سازدیمرا به خوبی عیان  ژاپن

و تاریکی خویشتن خویش را با حضور متافیزیکی زنی که  برد

که  زن گلهای گلدان را .کند نروش است، یجار« دست»در 

تا عطر حضور  زدیریمعطری نامانوس در خانه دارند دور 

 .خویش را بر زندگی و تنهایی مرد جاری سازد

در همین دیالوگ کوتاه پیوستی از 

 تۀافیبوداییسم را در اجزای تجسم  نگرۀ

عینی بدن به عنوان حضور فیزیکی تکامل 

 .میشاهد یافته،
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  :دیگویماز صدای دست به مرد  یراو در قسمتی از کتاب،

 ؟یشناسیماین راه را  تو .ردیگیمزن است که در تو جان »

 ۀصفح« انت را بگیرد؟ج خواهدیم یکس ، چرا گریانی؟زن

31 

، کلمات کتاب شودیمو این کلمات که از دهان دست زمزمه 

است به قداست زهدان و مادرانگی و در  یااشارهکه  اندمقدس

و زن، بودگی و  مادر .فرهنگ شرقی و بودیسم باور تقدس

 .پروراندیمباشندگی را در بطن خویش 

صف ناپذیر یک یک مطلق و مادر سه داستان کاواباتا، در هر

راوی است که بخشی از آن  ۀمردانچگالی متراکم در ذهنیت 

 .کندیمسطرها، تزریق  را ذره ذره در

 «پرندگان و حیوانات دیگر»در داستان دوم 

وضوع مرد که شخصیت فاعل روایت  به

 از ،دیگویم صراحتاًمدرن کاواباتاست 

که  چرا نر متنفر است، مردها و حیوانات

مثل و آن شهوت بالفطره در تولید  ۀزیغر

برجسته و  چنان ،هانهینربطن بودگی 

رار داده ق ریتأثرا تحت  بالقوه یهاتیفعلروشن است که بقیه 

 .است

 لحافی روی را روز تمام سگ .برد خانه به و خرید آنرا مرد»

 ماده سگ یک که هم زمانی خوابید دوم طبقه یهاپله در

جا برخاست تا صرفاوظیفه اش  از زیاد تنبلی با آوردند، برایش

 49 ۀصفح« .را انجام بدهد

خانواده و انسجام روابط خویشاوندی و مهر نَسَبی، در جهان 

بینی کاواباتا در هر سه داستان چنان برجسته و عینیت دارد 

را با ترسیم فضاهایی مثل روایت  که روابط علل و معلولی

 ۀپرند، پردیمس نر از قف ۀپرند چونانکه تاج طلایی، یهاپرنده

 باز ،ردیمیمقفس  و در کف خوردینمماده با نر بعدی جفت 

 .کندیمنمایی 

ان خوبروی خانه این سه نوول کوتاه، در داستان، نیتربرجسته

 ،ؤکدمخفته است که نام اصلی کتاب را نیز بر دوش دارد و این 

 این کتاب ۀقصبرجسته بودن این قصه از دو  بر مؤلف ۀاشار

 .دباشیم

آوا در مسیر تعالی فرد  هم ،مؤلفدر این داستان که راوی و 

و شبی را با خوبرویی  رودیمرمزآلود  ۀخاناز هرشبانه ای که به 

طی طریق در خویشتن  ۀشباندر این  و کندیم یط نو،

از زندگی را از دامن مادر تا هر زنی که در  ییهاجلوه خویش،

یمکرده باشد، به یاد  روراز عشق برآورده و با یاذرهوجود او 

تا در این گذر از خویش به مرگ و آن پایان دلهره آور،  آورد

 .پایانی آرام ببخشد

 گیوکود کاوایی اثر نقاشی تابلوی یک اتاق بالای درقسمت»

 یادهکده و بود شده آویخته بدلی یانسخه احتمالاً

آن را  ۀمنظرپاییزی  یهابرگ که دادیم نشان را کوهستانی

اما هیچ چیز دیگری در اتاق وجود نداشت که . کردیمیباتر ز

 67 ۀصفح «.باشد نشان از رمز و رازی نامتعارف داشته

در  «کاوایی گیوکود»از تابلویی اثر  کاواباتا در شروع داستان،

نقاشی اهل  ییکاوا .در باغی ساحلی حرف می زند یاخانه

ردم از م طبیعت و فضاهای از طبیعت و مکتب نیهونگاست که

وابی  ۀنگربه طبیعت نوعی  اشاره .وی است یهاینقاشعمده 

 .سابی در طول روایتگری کاواباتست

ستایش و زیبا دیدن اندوه »به معنی « وابی

به معنای « سابی»، و «و فقر و سادگی

ستایش و زیبا دیدن پیری و کهنگی و »

این دو اصطلاح . است« تنهایی و دلتنگی

ر و بهصورت یک واژه اغلب در کنار یکدیگ

و برای توصیف  روندیمبه کار ( وابیسابی)

تمایل به  که شوندیمزیبایی آثاری استفاده 

پیرایگی دارند و از تفاخر و طبیعی بودن و سادگی و بی

 .اندخودنمایی گریزان

شناسی سنتی ژاپنی است  ییبایزسابی یک مفهوم در -وابی

داری و زودگذری و که یک جهان بینی بر پایه پذیرش ناپای

نوع تفکر زیبایی شناختی به عنوان  این. هاستنقصپذیرش 

این . گرددیمتوصیف « ناپایدار، ناتمام»یک نوع زیبایی 

 سه نشان»مفهومی است که از آموزههای بودایی 

sanbi«)هستی n)  داربودنیناپابخصوص (muj)، ریاضت 

 .ردیگیمنشات  (k) ریضمبودن و نبود  و خالی (ku) دنیکش

نوعی  بردیمکه کاواباتا مخاطب را باخود  ییهاصحنهدر تمام 

میرایی و نامیرایی در هم  خوردیماز وابی سابی به چشم 

خفته تصویری از جوانی راوی هستند که  خوبرویان. انددهیتن

تا این تکوین در  شوندیمذره ذره در خاطر پیرمرد تکوین 

 کامیلیاهای سفید و ریتصو .نهایت به پالایش مرد منجر شود

یاداوری احساسات دختر باکره و کوچک اگوچی و یا بوی شیر 

 برای یانشانهاگوچی  ۀخاطردر تن خوبروی اول و یاد مادر در 

 .سنتی ژاپنی و شرقی است ۀشیاندزن در باورهای شرقی  ریتأث

خود  فلسفی از یانگرهاگوچی  تیشخص از دیدگاه روانشناسی،

خودکشی کرده  یسالگ 72 ند کاواباتا که درکاواباتاست و هرچ

داستان نگاهی ژرف و تمایلی شگرف به کشف  است در هرسه

مرگ را در زیر ساخت دیالوگها در ذهن مخاطب تزریق  ۀدیپد

یمیاسوناری در دوسالگی پدر و مادرش را از دست  .کندیم

در هفت سالگی مادر بزرگ ودر پانزده سالگی پدر  دهد

 یک مادر سه داستان کاواباتا، در هر

الی مطلق وصف ناپذیر یک چگ

راوی  مردانۀمتراکم در ذهنیت 

 است که بخشی از آن را ذره ذره در

 .کندیمسطرها، تزریق 
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 .خانه شبانه روزی مثل پانسیون به زندگی و تحصیل ادامه داد و در یک دهدیمدست بزرگش را از 

اشد در ذاشته بگاینکه ایا یک کودک در فاصله زمانی کوتاه تا بلوغ خویشان نزدیکش را از دست داده و چه تاثیری بر روان او باقی 

روانی بدور مانده باشد اما  ۀدیپداین  یهابیآسکودکی نشده و از  ما دچار ترومای ۀسندینو اگراما  ابهام باقی مانده است از یاهاله

 ترومای) cPTSPبا ذهنی درگیر  یهاجهشخوبرویان خفته  ۀخانخاطرات در  در بازنمایی تصورات اگوچی از یاداوری

 که است عیشای ۀدیپد «زندگی ۀیاول سنین در وارده روانیِ یهابیآس» عبارتی به یا Trauma Developmental)«رشدی

وار و شرایط دش ۀتجربطور کلی ترومای رشدی یعنی  به. بزرگسالی پردردسری را برای فرد رقم بزند تواندیمنشدن  درصورت درمان

کم نیستند کودکانی که در سنین قبل از مدرسه با تجربیات سختی مانند خشونت خانگی یا آزارهای . ناگوار در کودکی حوادث

توجهی شان با بیکودکانی نیز که مدام از سوی مراقبان. کشندها بعد یدک میداغ این تجربیات را تا سال و شوندیمرو  جنسی روبه

مستتر  یهاهیلادر  ( را.پذیرتر خواهند بودازلحاظ سلامت روانی آسیب قطعاً، کنندیمتجربه  اند یا غم فوت نزدیکانشان رامواجه

 .دینمایمبازنمایی 

 به روز انسان یک عنوان به ولی بود عالی شرایط در پیرمردی اگوچی نبود؟ خوابیدن هنگام در مرگ معنای به ناک خطر ۀواژ آیا»

نوع  نیترمطلوببنابراین آیا مردن در آن خانه . شدیمبه احساساتی از قبیل پوچی، تنهایی و سردی و افسردگی دچار  ترشیب روز

 ؟رفتینممرگ به شمار 

 «کاوی و اهانت به دنیا پایان دادن به زندگی، مرگ مناسبی نبود؟آیا برای ارضای حس کنج

 153صفحه 

با استفاده از گاز خودکشی کرد و هیچ یادداشتی از خود برجای نگذاشت و  یسالگ 72سن  در 1972 لیآور 16یاسوناری کاواباتا در 

 ■ ...رمز و راز بازگشت اگوچی به اتاق پر
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 «توهم» داستان 

 «فریده لشکری»نویسنده  
 

د، مثل چراغ خطر سر یر خاکستر سفیمه روشن زیزغال های ن

و صدای  شدیم. منقل خاموش زدیمچهارراه، چشمک 

خس دار  یهانفسف ننه و یضع یهانالهند آقام، بل یهاخرناس

اشکنه  کردمیم، و احساس زدیم. دلم شور کردیمنب را کور یز

ر چراغ یر تیشب ز 9سر شب توی دلم قل می زند. قرارمان ساعته 

برق، کنار خانه علی طوقی بود. آرام خودم را از گرمای کرسی 

. کلاه دست بافت ن به کوچه زدمیکندم. در را باز کردم و پاورچ

بود. صدای  تریکارر سرما هم، برای ما یننه را سرم گذاشتم. انگار ت

ر شتیب یاگربهو ناله  دیچیپیمدر کوچه به شب نشسته  میهاگام

به ترس و دلشوره ام افزود. آرام آرام سرما به بند بندم نفوذ کرد. 

ی ب نور .کرخ شده بود میزانوهان پا و آن پا کرده بودم که یآنقدر ا

وار ساخته بود. یلرزان و دراز از من روی د یاهیساجان چراغ 

دم، دماغم سرخ شده بود، انتظار ین کشییم پایکلاهم را تا ابروها

بم فشردم تا گرم شود، یرا در ج میهادستکرده بود،  امکلافه

، دنیکشیموار همچنان برای هم خط و نشان یدوگربه روی د

، برای رفتیمدلم قنج  رفتیمن ییشان بالا و پایصدا

چلو کبابی که وعده داده بود. وقتی بوی کباب اکبر 

و قولش  دیبوسیم، ننه مرا دیچیپیماط یکبابی توی ح

که نکند دلم بخواهد!  رفتیم امصدقهو قربان  دادیمرا 

: گفتمیمبرای دل خوشی ننه  آوردمینمبه روی خودم 

خوب....  یول .نمکینمچی عوض یت را با هیاشکنه ها

و با  دادمیمآب دهانم را قورت  شدمیماز جلوی کبابی که رد 

. قدم زدم تا زمان بگذرد. نگاهی به ستون شدمیمعجله دور 

وار کاه گلی انداختم. بلند بود یازده سوراخ داشت و دیمانی که یس

ک روشن ی، مثل نردبان از آن بالا بروم. در تارتوانستمیمولی 

. آمدیمدار شد که سلانه سلانه به طرفم یپد یاهیساکوچه، 

 اششانهتند جلو رفتم، تا  یهاقدمخوشحال شدم بالاخره آمد. با 

 اهش زل زدم. یبودم به چشمان س

 ان دستانش گرفت.یزدم! دستانم را م خی ی؟یییییسلام، کجا -

ب یپسر چه سردی! چه خبرته؟ هول نکن! دستش را در ج - 

 د مشتش را جلوی صورتم باز کرد. شلوارش فرو برد بع

 . اخم کردم.یگرمشگاری بزن یه سیا، یا، بیب -

دم. دهنش را کج یه؟ دوست ندارم. صورتم را عقب کشین چیا - 

گفت: بزن  یامسخرهخت و با لحن یکرد، نقش صورتش را بهم ر

 وونه! یبابا! د

 اکیخوره و لول، لول تریشه عرق میشه، شیبابات هر شب ش -

 تی! کبریتوپش؟ بزن یترسیمگاری یک سی، آن وقت از کشهیم

ن لبهای پهنش گذاشت، چندتا یگار را بیبش در آورد و سیرا از ج

 ن پک به سرفه افتادم.یق زد و گذاشت گوشه لبم، با اولیپک عم

 -د. یپر پشتش را در هم کش یابروهاس، اروم پسر. یس، هیه -

کی، دوتا، سه یشی. ی!؟ خفه میزنیمچه خبرته! انقدر محکم پک 

و  م خشکیبعدی مشکلی نداشتم. منگ شدم گلو هاپکتا، برای 

ش ین شکلی شدی؟! ابروهایحسن چرا ا -مغزم سبک شده بود. 

یمدهنش کش  شدیمدراز  شیهاگوشو  آمدیمتا جای گوشش 

ج یست اولشه. سرم گیزی نیچ -. دنیکشیمانگار صورتش را  آمد

آقام  یلگدهار مشت یننه که ز رفت و سر پا نشستم، صدای

م را دو طرف سرم فشردم یدم. دستهایرا شن زدیممظلومانه ناله 

از  ن رایدم انگار زمید داغ بودم بلند شدم و دویخون به صورتم دو

 -وفتم، حسن دنبالم آمد. یو هر آن است که ب کشندیمم یر پایز

 نفسرا گرفت نفس،  میبازوهاسا پسر کجا؟ محکم یرضا، رضا وا

، ننه مو کشت. کشمشیمظ گفتم: یده و با غیده، بری. برزدمیم

، انگار خوردیمچشمانش قرمز شده بود و نفس داغش به صورتم 

ره شدم، یخودش هم حال مرا داشت، به صورتش خ

مخملی پشت لبش عرق کرده بود.  یهالیسب

، آمدیمر شد. هنوز صدای ننه یسراز میهااشک

نگاهم به ظلمت ته کوچه  را پاک کرد، میهااشک

 مانده بود. 

م خشک یشی. گلویم، الان خوب میا کار داریا بیب -

 شده بود.

 شم. یدارم خفه م - 

م، یه زدیوار تکیی به دی. دوتایکنیمشه، عادت یچی نمینه بابا ه -

قی یهم آرام گرفته بودن، نفس عم هاگربهگاری تمام شد. یس

 شیهاستارهو  کردیمارمان ش را نثیدم، به آسمان که سرمایکش

 اگرد یشه شاد بودند، نگاه کردم. لبخندی کنج لبم نشست، شایهم

یم. احساس شدیمبم یکی از آنها نصی کردمیمدستم را دراز 

م ساده است. دستی به یکه هر کاری برا امشدهآنقدر بزرگ  کردم

دم. ر دستم احساس کریرا ز امنداشته یهالیسبدم، یپشت لبم کش

، ناظم مدرسه هم خواستیمم کوتاه شده بود دلم یبرا هااصلهف

شه آرزو داشتم بزرگ شوم و دستم به صورتش ینجا بود، همیا

رضا خوب  -، صدای حسن مرا به خود آورد. دیرسیمبرسد، و حالا 

 م؟یشدی؟ بر

زی بود. کلاه دست بافت ننه را از سرم برداشتم و یاره عجب چ - 

 به حسن دادم. 

 تونم تمام کفترای محله رو بزنم. می  -

لبخندی کنج لبم 

م دست اگرد ینشست، شا

کی از ی کردمیمرا دراز 

 .شدیمبم یآنها نص
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خوب گوش بده رضا، رفتی رو بوم، آروم راه برو طوقی خوابش  -

مشونو ر و هیسه را بگین کیا ایب -سبکه، دست چپ آغل کفتراس. 

. نییا پای، بعدم از ستون برمیگیمن، من یین تو و بنداز پایبکن ا

ه سیو کتو چشمام نگاه کرد و با ذوق، طوری که انگار کفترا ت

ه ن کیباشه بابا ا -چلو کباب.   میزنیم: بعدم تمام، گفت کنارشن،

 ام. یست، کار دو سوته، باش تا بیکار سختی ن

ن را نگاه ییدم، پایمثل فشنگ از ستون بالا رفتم. سر ستون که رس

، گذاشتمیمش یم خانه آمد، که پا روین به نظرم مثل گلیکردم، زم

ینم، دمیترسینمگه یدم روی بام. دیک و راحت. مثل قرقی پرینزد

. مثل گربه زدیم، فقط گرسنه بودم. بوی کباب مغزم را دور دمیلرز

ادن. یر لب گفتم: چقدر زیاز پشت توری زل زدم به کفترها، ز

 ده بودن. در قفسیر بالشان بود و آرام خوابیونکی ها سرشان زیح

و دوتا  ج بودمیگسه انداختم، یرا باز کردم، تند، تند گرفتم و تو ک

 هاهبست. دستم به ظرف آبشان خورد و چپه شد، زبان دمیدیمکی ی

شان سکوت خواب ی، صدازدندیمده بودند و بال، بال یترس

رون زدم. گوشم داغ یخوششان را شکست، تمام شد. از قفس ب

شد، نگاهی به بالا انداختم، دست بزرگ و زمخت علی طقی چنان 

الان است که کنده شود. به  کردمیمر ، که فکدیکشیمگوشم را 

غ غ غلط کردم، و و ولم کن. علی طوقی با  -تِ تِ پِ تِ افتادم. 

کل درشت و قد بلندش مرا از گوشم بلند کرده بود و در هوا یه

 مخصوصاًپر پشتش  یهالیسب. موهای فرفری و خوردمیمتاب 

ا دلم ر دیکشیمو نعره  کردیمسرخش را گرد  یهاچشموقتی 

ند ر است، قلبم تیگربه اس ۀپنج. مثل گنجشکی که در لرزاندیم

م کند. ید رهایکه شا دمیکشیمن ی. خودم را روی زمزدیم

 شلوارم کنده شد.  یهاوصله

 صدای. گفتیم راهیب و بد نطوریهم... آشغال دزد، عوضی، الاغ، –

 . کرد کوچه متوجه را او حسن سوت

 را دستش چنان. بود شده تپر حواسش ن؟ینفر دو! خب! خب -

 ترف آسمان به ادشیفر کرد، پر را دهانم خون ۀمز که گرفتم گاز

 د شدم. آزا من و دیچیپ خودش به مار مثل و

 یاگربهسه رو بنداز زود باش. صدای شاکی ی: کزدیماد یحسن فر

دای و ص کبوترهانش لو رفته بود، صدای ملتمسانه یکه انگار کم

یمن علی طوقی و نگاه مادرم که ناباورانه مرا یتند و سنگ یهاگام

سه را باز کردم هوا پر از کبوتر شد و جای ی. سر کستینگر

وار یآسمان را گرفت. حاال خوشحال بودند. از لبه د یهاستاره

ن انداختم، ستون از من دور و سنگ فرش کوچه به یینگاهی به پا

ر شده یی د. علی طوقی دستش را دراز کرد، ولشدیمک یمن نزد

■ ...م خانه گذاشته بودمیبود، و من قدم روی گل

 
 «بو» داستان 

 «مریم جواهری مشهدی»نویسنده  
 

 یاحوالپرس و سلام او با .است ییبو جور چه نیا که کردم فکر خودم با .کرد پر را اتاق خانه،یشو مرده مثل ییبو ،مانخانه آمد که یوقت

 به یچا کردن تعارف موقع .کافور و اسی یبو نیب یزیچ بود، شده منتشر جا همه بو آوردم، که را یچا .خانه آشپز یتو رفتم و کردم

 شیر ته .دندیدرخشیم ریز آن از یگر لهیح هابه چشم و بودند رفته فرو هم یتو انگار اشیشانیپ و ینیب .شدم قیدق اشچهره

 .زدیم برق چراغ نور ریز دشیسف _ یخاکستر

 .آن و نیا از رون،یب بکشد ییخبرها شوهرم از که زند یم حرف یطور کردمیم حس شد، صحبت گرم شوهرم با و خورد یچا تا دو

 که داریب .برد خوابم بلافاصله و دمیکش دراز یمبل یرو آشپزخانه، به مشرف منینش یتو رفتم و ینیس یتو گذاشتم را یخال یهافنجان

 را خودم برگرداند، عقب طرف به را شیرو .دمیکش سرک پنجره کنار از .کردیم یفظخداحا شوهرم با داشت که دمیشن را شیصدا شدم

 یآقا _دمیپرس تو، آمد که شوهرم از .دمیکش یبلند نفس .شد دیناپد در پشت اهشیس فیک و کوتاه و پهن کلیه  .دمیکش پس

 به هیشب یزیچ ایآمار اداره مانند برد، را یاارهاد اسم لب ریز و دیکش هورت قند کی با را اشنصفه یچا شوهرم کنه؟ یم چکار کسیا

 کنه؟ ینم کار ییجا یمارستانیب ای یقانون یپزشک یتو :گفتم .دمینفهم را حرفش درست آن،

 زود چقدر هوا _گفتم و برگرداندم پنجره طرف به را سرم .کرد نگاه من به رهیخ و چرخاند من طرف به ونیزیتلو از را شیرو شوهرم

 ؟یشنوینم رو بو ......نیا .....تو _دمیپرس یکوتاه مکث از بعد و .....شده کیتار

 دیپرس من از و شد رهیخ من به باز و اندشده باز اسی یگلها همه معمولاً سال موقع  نیا و است اسی عطر یبو نیا که گفت شوهرم

 یاهیس نیسنگ فیک که یکوتاه تنومند مرد یبو از .اسی و کافور یبو از ،رودیم جیگ سرم کردمیم حس .بخوابم خواهمینم که

 ■ .کردیم کار آمار به هیشب نامفهوم ینام با یااداره در و بود دستش
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 «غریبه در اغما» داستان 

 «زادهبهمن عباس»نویسنده  
 

اتاق نشیمن  ۀپنجرهمه چیز یکباره شروع شد. وقتی که پُشتِ 

اط، که خود را از دیوار کنار حی ۀباغچایستاده بودم و به تنها گیاهِ 

آجری بالا کشیده بود خیره شده بودم و در حال و هوای خاصی 

که از آن به  دادمیمو در دل به او قول  کردمیمبا او راز و نیاز 

بعد بیشتر از او مراقبت کنم و هرچه زودتر سراپایش را از گرد و 

 غباری که بر او نشسته بود بشویم، حتی دست دراز کردم که به

خیال خودم از آن فاصله پیکر ظریف و نازکش را نوازش کنم، اما 

آن قدر زیاد بود که دستم در هوا ماند و فقط از دور،  امفاصله

 ...کنمیمطوری دستم را حرکت دادم که یعنی دارم نوازشش 

و هیاهوی نامفهومی فضای خانه را  شودیمیکباره همه جا تاریک 

در جا خُشکم می زند؛ چندتا  نمیبیملم ، از آنچه در مقابکندیمپُر 

وارد راهرو  اندگرفتهآدم قوی هیکل در حالیکه جَسدَی را بر دوش 

سیاه و براقی به پا  یهاچکمه، روندیمشده و از آنجا بطرف هال 

از لا  و انددهیچیپدور سر و صورتشان  یارهیتدارند و شالهای بُلند 

 ... .ندیپایماطراف را  هاآنبلای 

و به آنها  ستمیایماز ترس همانجا خُشکم می زند مات ومبهوت 

چه اتفاقی افتاده است، صدای تپش  دانمینم. هنوز شومیمخیره 

به  کندیم، اطاق دور سرم شروع شنومیمقلبم را در گوشهایم 

 چه ااینه)تا نیفتم ) رمیگیماتاق  ۀگوشچرخیدن، دستم را به میز 

و این جَسدَ را چرا به اینجا  خواهندیمکسانی هستند و اینجا چه 

و  مانمیم(. تا مدتی همانطور بی حرکت در میان اتاق (؟اندآورده

که صدای پاها  میآیمجرأت هیچ حرکتی را ندارم، وقتی به خودم 

. و اینبار سکوت شودیمخاموش  و هیاهوی نامفهومشان رفته رفته

به  یاناشناخته، اضطراب شودیمهولناکی بر فضای خانه حاکم 

دلم چنگ می زند، حالا دیگر این سکوت است که بیشتر آزارم 

و آهسته  دهمیم، تکانی به خود دهمیم. به خودم جرأت دهدیم

یمچارچوبِ دَر سَرَک  ۀگوشو از  شومیمدر نزدیک  ۀآستانبه 

، هیچ خوابانمیم. گوش رسدیم، همه چیز به نظر آرام کشم

ر شاید به خاط)ای پارس سگی از جایی دور، )صدایی نیست. اِلّا صد

( هراسان قدمی به (شوندینمتاریکی فضای خانه است که دیده 

 ((پس آن آدمها.... آن جسد....؟). )دارمیمعقب بر 

و از آنجا به هال و درب اتاقها و  شومیمدر نزدیک  ۀآستانباز به  

، دَرِ انمگردیم، کسی نیست. سَرَم را بر دوزمیمآشپزخانه چشم 

و از آنجا  رومیمهال باز است، در درونم غوغایی برپاست. به ایوان 

فریاد  خواهمیم، کسی نیست، کاومیمدُور تا دُورِ حیاط را با نگاه 

 بگویم که چه اتفاقی هاهیهمسابزنم و همه را خبر کنم و به 

 

 

ز نکند هنو)) داردیمافتاده و از آنها کمک بخواهم، اما ترس بَرَم 

توی خانه باشند و قبل از اینکه صدایم به گوش کسی برسد مرا 

و از راهرو  رومیمایوان بالا  یهاپله( دوباره از (هم از پا در بیاورند

خانه در هُولِ غریبی فرورفته، دور تا دورم  ۀهم، شومیموارد هال 

، توی آشپزخانه کسی نیست. دَرِ اتاق گذرانمیمرا دوباره از نظر 

، پرتو ضعیفی از مهتاب روی کنمیما با ترس و آرام باز خواب ر

تخت خواب افتاده و درب کُمُد لباس نیمه باز است، در پذیرایی 

آشپزخانه و درِ حیاط خلوت  امستادهیاهم کسی نیست. از آنجا که 

حیاط )، )ردیگیمدرونم گُر  ۀهمکاملاٌ در دید رسم هستند، یکباره 

یکبار هم به ذهنم نرسیده که حیاط (! در تمام این مدت (خلوت

خلوت را از نزدیک وارسی کنم، پاورچین پاورچین خودم را به 

چند  ۀانداز، لای در به کنمیمپشت در حیاط خلوت نزدیک 

و از لا  دهمیمانگشت باز است، آرام در را به داخل حیاط هُل 

 ان ازآگهو ن اندازمیمآنجا نگاهی به داخل  یهاروشنبلای سایه 

کف حیاط  یهایکاش؛ جَسدَی روی شومیمحیرت درجا میخکوب 

به پشت روی زمین افتاده است. سَرَم به دوران می افتد و عرق 

. دستم را به در کنمیمسردی را بر پوست دست و صورتم حس 

تا مانعِ افتادنم شوم، پیکر جسد باند پیچی شده و جا به  رمیگیم

بی اراده خود را کمی عقب جا خون روی باند سفید نقش بسته. 

( توی این تنهایی (به کسی چیزی بگویم توانمینمنه )) کشمیم

و همه  کشدیمو تاریکیِ هُول آور یک جنازه در مقابل چشمانم قد 

، من هستم، چه کسی باور مظنون، حالا دیگر تنها کندیمجا را پُر 

 رکه تا چند دقیقه پیش حتی روحم هم از این جَسدَ خب کندیم

بکنم؟، فوراً  توانستمیم، اما چه کاری کردمیمنداشته، باید کاری 

پایین کابینت  ۀگوش، چراغ کوچکی را از گردمیمبه آشپزخانه بر 

 گردمیمو بر  کنمیمو با کبریت ِکنار اجاق روشن  دارمیمبر 

تا بتوانم خوب ببینم،  دارمیمبالای سر جَسدَ، چراغ را بالا نگه 

جَسدَ کمی جا به جا شده و سَرَش کمی به سمت  کنمیماحساس 

پَرپَر می زند،  میهاپلکو زیر  رمیگیمراست خم شده، دوباره گُر 

خوب نگاهش کنم تا ببینم  کنمیمکه دارم سعی  یاواهمهبا تمام 

ان دست راست جسد که به پهلو چسبیده آگهیا نه، ن امدهیددرست 

و انگشت  ماندیممی بر جا و در فاصله ک شودیمبود از تنش جدا 

 به .چدیپیم، گِربادی از هُول در جانم خوردیمتکان  اشاشاره

( و حالا دیگر نباید بایستم، باید (او زنده است)خودم می گویم )

چراغ را روی زمین  "هر کاری از دستم ساخته است انجام بدهم

 و روی دیوارهای حیاط خلوت شودیمجَسَد بزرگ  ۀیسا، گذارمیم



 

 1399 ماه شهریور|چوکماهنامه ادبیات داستانی  |صدوبیست و یکمشماره     

، دوباره به صورتش که جا به جا باند پیچی شده است بنددیمنقش  

چرا "، زنمیم، به خود نهیب کشدیم، به سختی نفس کنمیمنگاه 

کمکش  توانمیمچطور  دانمینماما  "؟یکنینممعطلی، چرا کاری 

، شودیمکشیده  شیهاچشمکنم، دوباره نگاهم به صورتش و به 

و در یک لحظه به  ندیآیمرزش در بطور خفیفی به ل شیهاپلک

 هاچشم. خوردیمو نگاهم در نگاهش گره  شوندیمآرامی گشوده 

یمدرشت است و فروغ خاصی که در عمق آنهاست آدم را مجذوب 

محزونی از میان لبها شنیده  ۀنال، همزمان با گشودن پلکها صدای کند

ا بهتر تا صدایش ر کنمیم ترکینزد، گوشم را به دهانش شودیم

بشنوم. اما صدا بیشتر به ناله شبیه است تا کلمات، بعد نفس عمیقی 

 شیهاشانهبار سنگینی را از  کنمیم، جوری که احساس کشدیم

. صدایش با وضوح کندیمپائین گذاشته. پس از آنکه چندبار سرفه 

 :ندینشیمدر گوش  بیشتری

 ؟اممردهاینجا کجاست؟ سردخانه؟! من  -

. چیز کندیمناکی که از میان پلکهای لرزانش به اطراف در نگاه درد

و از جایی که تا حالا بوده  ردیگیممرموزی هست که روحم را در بر 

؛ با بُغضی نا خود آگاه کندیمو در فضایی بی کران رها  داردیمبر 

 بمیرید ... هرگز! دهمینم، من اجازه دیانمردهنه، شما : می گویم

را بر پشت دست راستم حس  اشاشارهگشت در یک لحظه تماس ان

و به حرکت لبهایش  کنمیم ترکینزد، و باز خود را به او کنمیم

. از میان حرکت لبهایش فقط یک امشده، سراپا گوش شومیمخیره 

 : آب!شنومیمکلمه را 

و باندهای اضافی  آورمیمقیچی را  رومیم شومیمبی درنگ بلند  

چشم  ۀگوش، کنمیمو جدا  نمیچیمهسته و گردن را آ هالبدور 

ه را ب هاچشمراستش هم کبود است. دوباره  ۀگونچپش کبود است. 

، کنمیم، حیرت زده نگاهش کندیمآهستگی و با لرزش پلکها باز 

، درِ یخچال را باز رسانمیمآشپزخانه  خودم را به شومیمدوباره بلند 

و بالای  گردمیموری بر و با یک لیوان آب و یک قاشق غذاخ کنمیم

، لب زیرینش دیآیمبالا  اشنهیس، دوباره آه بلندی از نمینشیمسرش 

مردمکهایش در مایع بی رنگی  کندیمرا که باز  شیهاچشم، لرزدیم

، به آرامی زمیریمشناور است، سرفه می کندآب را با قاشق به دهانش 

 کندیمرا جمع  شیهالب، دهدیم، آب را که از گلو پایین نوشدیم

 می گویم: دهدیمو سرش را آهسته به چپ و راست حرکت 

 .کنمیمآرام آرام بلند شوی؟ من کمکت  یتوانیم -

 میهاپنجه؛ بازوی راستش را میان گذارمیملیوان آب را به کناری 

یمو آهسته بلندش  رمیگیمو با دست چپ زیر بغلش را  رمیگیم

و  کندیم. بعد ناله شودیمبلند  اشخورده، صدای فریاد فرو کنم

یم، بی درنگ نیم خیز خوردیمصدای نامفهومی در گلویش تاب 

 اشتنهو همزمان  شومیم، از زمین بلند رمیگیمزیر بغلش را  .شوم

 امشانه. با کندیمو ناله  ستدیایمبه زحمت روی پاها  کشمیمرا بالا 

 و  کنمیم حائل، دست چپم را پشت اش رومیمبه زیر بغلش 

، دهمیمو آرام حرکتش  رمیگیمبا دست راستم مُچ دست راستش را 

. بانداژ پیکرش، راه رفتنش را کُند شودیمبه زحمت به دنبالم کشیده 

، نور ندیآیمو با من  شوندیم. پاهایش به زحمت کشیده کندیم

 شنچراغ از درِ باز حیاط خلوت قسمتی از آشپزخانه و هال را سایه رو

 کرده است. می گویم:

برویم توی اتاق خواب تا باندِ دستها و پاهایت را باز کنم و آنها را  -

 عوض کنم و غذایی برایت بیاورم.

، کشاندیم، خودش را به طرف راهرو خروجی دهدینمپاسخی 

درَِ هال  ۀآستان، به زحمت از میگذریم، از راهرو کنمیمهمراهیش 

نگ مهتاب، حیاط را کمی روشن کرده است. ، نور پریده رمیشویمرد 

از زیر  امشانههمه جا ساکت و آرام است. روی پله ایوان به آرامی 

 تکیه هاپله ۀنرد، به نشانمشیموسَط  ۀپل، روی کشمیمبغلش بیرون 

 برایت بیاورم؟ یخوریم: چیزی پرسمیم، دهدیم

به آرامی ، فقط سرش را زندینمولی حرفی  کشدیمباز نفس عمیقی 

 رومیمو  شومیم. اما من بی درنگ بلند دهدیمبه علامت نفی تکان 

، سینی را کنارش روی آورمیمکمی نان و پنیر و لیوانی آب برایش 

از او پرسید که آنها چه کسانی  شودیمحالا دیگر )، )گذارمیمپله 

 و با کنجکاوی نگاهش مانمیم( ("بودند و این همه زخم بر پیکرت....!

و  شکافدیمگویی که تاریکی شب را  شیهاچشم، فروغ کنمیم

درجایی در آن اطراف با حالتی خسته پَرسه می زند، رد نگاهش را 

، روی پیچک چسبیده به دیوار حیاط ثابت مانده است. کنمیمدنبال 

( (نباید با سوالاتم او را مضطرب کنم فعلاًنه )به خودم می گویم )

وی دیوار است که صداهایی دور، از کوچه هنوز نگاهش بر پیچک ر

، باز هول شودیم. صداهایی که رفته رفته نزدیک رسدیمبه گوش 

یم، سعی کوبدیم، کسی این بار با مُشت به در چدیپیمدر جانم 

آه چقدر "خودم را آرام نگه دارم تا نترسد، به خودم می گویم:  کنم

  "خوب شد، بلاخره کسی به کمکم آمده

، کسی پشت در کنمیمو آن را باز  رومیمت به طرف در به سرع

. تا ببینم چه کسی بود که با مشُت کشمیمنیست به بیرون سَرَک 

 ییهاچکمهبا  نمیبیمرا  ییهاآدم، در کوچه جا به جا دیکوبیمبه در 

 اندهدیچیپکه به دور سر و صورتشان  یارهیت یهاشالسیاه و براق و 

، روندیمتو  هاخانه ۀبستر دوش گرفته و از درهای را ب ییهاجنازهو 

یم. باز هول بَرمَ ندیآیمگروهی هم با جسدی بر دوش به طرف من 

و به میان حیاط بر  بندمیمو در را  رومیمو با شتاب به داخل  دارد

رفته است چند لَکه درشت  هاپله، او از روی کنمیم، نگاه گردمیم

حیاط  ۀانیم، در خوردیمار سینی به چشم خون تازه روی پله در کن

پیگیری سراسر پیکرم را به تشنج درآورده است.  یهالرزه، مانمیم

و مرا  آورندیم، جسََد بر دوش از دَرِ بسته به داخل حیاط هجوم هاآن

از حلقه تنگ آنها بگریزم، اما حلقه لحظه به  خواهمیم کنندیمدوره 

و در چاهی تاریک  رودیمسیاهی  میهاچشم، شودیم ترتنگلحظه 

 ■ .کنمیمو بی انتها سقوط 
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 «توپ بازی ،تاب بازی» داستان 

 «عبادی عماد»نویسنده  

امیریه  کنیم.بزرگ را تماشا میایم و تاب خوردن ماماننشسته

چنارهای بزرگ دارد و هوهوی تنوره کارخانه سیمان روزهای 

کند و مادر رفته تا قاچ می پدر هندوانه شود.تعطیل شنیده نمی

 بزرگدرد من یا نه. مامانها عرق نعنا دارند برای دلببیند همسایه

 .شو بیا دیگه ملیحه پا گوید:می

 دهم.روم و تابش میحوصله میبی

 .ترمحکم -

اش نوشته، هر کی آسمون به اون گپی، گوشه خواند:زیر لب می
 یارش خوشگله، جاش تو بهشته...

دهد دستش را در هوا تکان می گ انگار آمده ستاره چینی،مادربزر

 تا به خیال خودش چیزی بگیرد.

 هوپ، هوپ -

ان اند تا شاید نوبتشدو سه پسربچه قد و نیم قد پای تاب ایستاده

 بشود.

طور این ریسمون همین از صبح که اومدیم، گوید:بزرگ میمامان

که من نشستم همین کرد ها.کس هم نگاش نمیآویزون بود و هیچ

خلق ری و روم حواسشون جمع ِ من شد که ببینن  ۀهم روش،

 چه خبره!

 زند تا برویم هندوانه بخوریم.پدر صدایمان می

 .بزرگ خبر نداری، کلی هم ازت فیلم گرفتنتازه مامان گویم:می

 .قدر بگیرن تا جونشون درآداین-

اهد امحا و خوکسی چنگ انداخته توی شکمم و می پیچد.دلم می

 به این شانسِ گندِ من. آه احشائم را یکجا بیرون بکشد.

 مه سالاینهبعدِ  و اوه نکن. آهقدر گوید: ملیحه! اینبزرگ میمامان

 هنوز بهش عادت نکردی؟

پدر دارد به همسایه بغلی که عیالوارند و دارند چک و چک تخمه 

 کشِ از ست.کند. پدر عاشق امیریه اخورند، هندوانه تعارف میمی

 کند کهاش تعریف میاز جوانی گوید برویم امیریه.کشمش می

اند اینجا و آمدهوهشت، میهرکولسِ بیست ۀدوچرخپیاده یا با 

 کِی؟ چهل پنجاه سال پیش. اند با دوستان.گذراندهکلی خوش می

 اند ازاینجا؟اُوی، سیرنشده

نعنا را از زیر لیوانِ تا نصفِ عرق  گردد.مادر با خوشحالی برمی 

 بیا، گوید:آورد و طوری که فقط من بشنوم میچادرش درمی

 نبات نداشتن واسه ت بگیرم. طور سر بکش.همین

 افتم.به سرفه می سوزاند.بینی و گلویم را می تُندیِ طعم و عطرِ نعنا،

ند آورها هجوم میپسربچه دهد بیاید پایین.بزرگ رضایت میمامان

مادر  کنم تا یک قاچ هندوانه بردارم.دراز میدست  به سمت تاب.

 وا ملیحه، هندونه برات خوب نیست دختر، سردِ. زند:نهیبم می

 پدر پشتش گیرد.کند رو میچپ نگاهش میو انگار از پدر که چپ

در پ اش را به چنار سبز پر سایه داده.را به بالش و بالش، تکیه

 کند.ا را نگاه میهگیرد و لای شاخهگهگاه سرش را بالا می

ی اون بالابالاها آشیونه م کلاغه. ۀلوناما اونای دیگه پُرِ  یکی نهاین-

 سازن.

شده؛ عشق من ها حکچنارها انواع و اقسام یادگاری ۀتنروی 

مسعود، کامیار  سوسانا، پایان خدمت سی آذر هفتادوپنج، کیوان،

را دراز  بزرگ پاهایشمامان ملایر. اصغر خر است، رفتی، نرفتی!

آرام گذارد روی دامنش و آرامدستی هندوانه را میکند و پیشمی

نگاهش هنوز به  خورد.هندوانه می ای،عاریه ۀجلوآمدهای با دندان

 تاب است.

 ریخت.داد که دلم هُری میمیرزاحمد چنان تابم می -

چقدر سرزنده و  گوید: خدا رحمتش کنه آقاجون رو.مامان می

و  رودصفهان هم که رفتیم، یکهو پرید توی زایندها خوش بود.دل

 یادتونه؟ تا اون وسطا شنا کرد.

رود پی وانتی که صدای ضبطش گوپس گوپس پدر نگاهش می

 رد شود. زند بیرون و راننده سعی دارد از بین مسافرها،می

 حیوو... نگاه کن تو رو خدا، از سر جالیز اومده،-

رکه و پوست و استخونی بود اما گوید: بااینکه تبزرگ میمامان

 غذاشم زیاد بود اش هزار ماشاالله خیلی خوب بود.بنیه

آورد: آبشار کبودوال یادتِ صابر؟ ما هنوز مامان صدایش را پایین می

خدابیامرز چطور رفت اون زیر و دراز کشید؟ من  عقد کرد بودیم.

 کرد.تنم یخ می دیدم،که آقاجون رو می

وانتی است که دارد توی جوب بکسِ باد  پدر نگاهش هنوز به

 کنند.ها اعتراض میشود و خانوادهآب تول می کند.می

 گوید: آقا صابر، کباب دیر نشه؟مامان می

گوید: نه، بعدِ اون آقا نوبت اندازد و میپدر نگاهی به منقل روبرو می

 بهش گفتم. ماست.

درد دارد  دهم.یآرام دلم را مالش مآرام با کف دست از روی مانتو،

خواهد زیر همین چنار دراز بکشم دلم می شود.کم پخش میکم

گوید برای دختر زشت است هر جا خودش مامان می شود.اما نمی

روی بازوهای  آید.جوانکی قلیان به دست جلو می را پهن کند.

 شده.اش خالکوبیسیاه و ورقلمبیده

 ببخشید شما زغال دارین؟-
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 ان،ج اندازد: نه پسرو صدایش را توی گلو می نشیندپدر صاف می

 نداریم.

لخ  ای شندره،های قهوهجوان با شلوار گشادِ دم پا تنگ و صندل

مرگ رو : گویدرود سراغ خانواده روبرویی. پدر میکشد و میمی

 .بکشی

هیس مرد، می شنوِ  زند:گزد و پشت دستش میمامان لبش را می

 .یه وقت

 کند.هایش را تمیز میدندان پدر با انگشت کوچکش

ین ا یه روزم که اومدیم بیرون، اصلاً گفتم تا بشنوِ. خب بشنوِ.-

 آسمون جُلا، می خوان عیش مون رو تِیش کنن.

 وبش کردن با همسایه روبرویی،بینم که حین خوشجوانک را می

گذارد و های آتش را روی سرقلیانش میبا دقت گل از منقلشان،

 ملیحه؟ گوید:لبی می مامان زیر کند.میها را فوت آن

من  کند:هایش را در هم انداخته و جوانک را نگاه میپدر سه گرمه

 دادماش رو به این جلمبورا نمییکی تا توله داشتم،هفت آگه

خوبِ تو هم. حالا کو  کشد:مامان ظرف گوجه خیار را جلو می

ف ضع یر شد.ها رو سیخ بکش آقا صابر. دخواستگار؟ پاشو جوجه

 کردیم به خدا

ود شو از جایش بلند می گوید: من دستشویی دارم؛بزرگ میمامان

 گردد.هایش میو دنبال کفش

جون! شما که همین نیم ساعت پیش با  گوید: وا مادرمامان می

های کوتاه و بلند را از که سیخپدر درحالی من اومدین دستشویی

حالا دستشویی رفتن  سیه،بابا آگوید: ایکند میهم جدا می

خوب یکی تون پاشید همراش  جیم دارِ.قدر سینمادرمون هم این

 برین دیگِ.

 چرا نشستی، پاشو دیگِ. لندد: ملیحه،مامان زیر لب می

 ۀراشامامان با  پوشم.هایم را میشوم و کفشحالی بلند میبا بی

 جلوی دامنت ات هم بکش جلوتر.روسری گوید:چشم و ابرو می

 زنه.باد می دار،هم با دستت نگه

ها روی سکوهای سیمانی و آسفالت کنار گُله به گُله بساط خانواده

وکوله، خواهان نهر امیریه، پهن است. سایه چنارها و سنجدهای کج

گذارد گرمای مرداد، عرق فراوان دارد این روزها. نسیم خنک نمی

 تکرود و تکراه میآرام بزرگ آراممامان آدم بنشاند. به پیشانی

کند. برای علیک میها سلامبا بعضی گذراند.ها را ازنظر میآدم

دلم کمی بهتر شده در عوض  دهد.تعدادی دست و سر تکان می

بگویم، اوقاتشان تلخ  اگر کند.زق میسرم یعنی گیجگاهم زق

 شود.می

چار تیکه استخوون چیه  تو که یکسره خدا مریضی ملیحه،-

 !دا اطوار در میاری دختر؟قدر ااین

نند. کاند و دارند والیبال بازی میدخترها و پسرها تور بسته جلوتر،

 توی تیم مدرسه بودم. دبیرستان، خواهد.دلم والیبال می

 شود.وسال خودش مشغول صحبت میسنبزرگ با زنی هممامان

معلوم است از پسرها  پیچد.صدای هورای دخترها توی گوشم می

ا هایشان را تپسرها آستین قیافه هاشان جدی است. اند.تادهجلو اف

باد توپشان را منحرف  زنند.اند سرویس میتا زده بالای بازوها،

کنند که قبول پسرها جرزنی می کشند.دخترها جیغ می کند.می

 م،محک زنند.دخترها سرویس می روند.دخترها زیر بار نمی نیست.

 رود.توپ اوت می دهند،پاس می .کنندپسرها جمع می پرشتاب.

کوبند و صداهای هایشان را به هم میدخترها کف دست

توپ از تور  زنند.دخترها باز سرویس می آورند.وغریب درمیعجیب

دخترها  زنند.سرویس می کنند.هوهو می پسرها، شود.رد نمی

خورد و یکی از پسرها می ۀشانتوپ به  کنند و اسپک.جمع می

 کشند.دخترها جیغ و هورا می افتد.دارد و توی نهر مییقوس برم

گویند و بلند یک دو سه زنند و بین خودشان چیزی میحلقه می

 زنند: برنده.داد می

با  زنی کشند.ونشان میآورند و خطشکلک درمی اند.پسرها کفری

 گوید:شود و آرام به دخترها میاش رد میبچه

 خب؟اینجا چه جای بازی کردنِ -

کند و دور زن غرولند می خندند.کنند و میدخترها اعتنا نمی

 کوبدچند بار آن را به زمین می پسری که توپ را آورده، شود.می

کند سمت بعد آن را پرت می تا خیس و بلیسش گرفته شود.

  زند.وسط گیر سرویس می دخترها.

جمع  دخترها دهد توی زمین دخترها.پاسور پسرها توپ را هول می

آنی که از همه قدبلندتر است، نرم و سبک،  شان،یکی کنند.می

خواهند پسرها می خواباند.توپ را در زمین پسرها می

خورند و روی در هم گره می وجور کنند،بشقابی، توپ را جمعکاسه

 کنند.دخترها شادی و هی هی می شوند.وپلا میزمین پخش

روم و مشتم کمی جلوتر می کنم.من هم ذوق می ها،همراه با آن

دهم. یکی از دخترها اشاره علامت موفقیت در هوا تکان می را به

 دهم که یعنی نهسر تکان می کند که بروم داخل زمین.می

 ممنونم.

توپ اوت  کشند.خواهد سرویس بزند پسرها هو میدختر که می

ل ها را به دنبااعتراض خانواده رود. هو هوی فزاینده پسرها،می

دختر وسط گیر،  شود.کند و از زمین خارج میدارد. دختر قهر می

ایستد خودش جلوتر می بردم.گیرد و داخل زمین میمچم را می

 هوای عقب زمین رو داشته باش. گوید:و می

 زنند ودخترها برایم دست می کنند.پسرها به ورود من اعتراض می

 س آمیز سرویطنتهای شیچشم کنند که سرویس بزنند.اشاره می
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  زند.محکم توی سر توپ می شود.ای از من کَنده نمیزن، لحظه

 کنند و جاخالیمهارش می گذارند توپ به دستم برسد.دخترها نمی

شود. دخترها بازی تمام می و باز جیغ و کف و هورا. اندازند؛می

از همدیگر  دهند.من را هم به جمعشان راه می زنند.حلقه می

پسرها گیج و ناباورانه کرکری  از من هم. کنند،میتعریف 

 خوانند.می

 بزرگت؟کنی؟ کو مامانملیحه؟ داری بازی می-

خورد. ان مُخم تکان میآگهخواهم سر بچرخانم بگویم آنجا. نمی

رود و چشمهام سرم گیج می لرزاند.پسرها تنم را می ۀخندشلیک 

شنوم که قربان میصدای دخترها را  نشینم.سر جایم می سیاهی.

در تصویری مات،  دهند.روند و پشت سرم را مالش میام میصدقه

ای نشسته و دارد با بینم که روی حصیر خانوادهبزرگ را میمامان

 لابد مثل همیشه از بابابزرگم، کند،وتاب چیزهای تعریف میآب

  شوم.بلند می کشد.گیرد و میمامان بازویم را می میرزاحمد.

هایش دودو چشم کند.ام را با کف دست پاک میروسریخاک 

 کردی ملیحه؟با این پسرها بازی می زند:می

غریبه نیستن، پسرهای  گوید: سلام آسیه خانم.یکی از دخترها می

گوید: جنبه باخت ندارن خانوم، حرصشون آن دیگری می فامیلان

 . طوری خالی می کننرو این

  کشد.گیرد و من را دنبال خود میمادر چادرش را به دندان می

 شنوم.ومعوج میهایش را کجحرف

 .آبرومون رفت خاک تو سرم شد. دختر عصمت خانوم بود. -

 طوری نشده مامان؟-

 گیرد.رود و از بازویم نیشگون ریزی میغره میمادر چشم

 ها!حالیت نیست نه؟ انگار دختری-

 کردمی بازیبزرگ چی؟ اونم تابگویم: پس مامانمی

از سر افتاده اس.تو می خوای خودتو  گوید: اون پیره،درگوشی می 

 ؟هان کرد؟تازه مگه تو دلت درد نمی با مادربزرگت قیاس کنی؟

 گردد.نشاند و باعجله برمیمامان من را روی حصیرمان می

 .بزرگت رو ببرم دستشوییمامان رمیم جا بشین.همین -

چشمش به  زند.ته و آرام باد میها را روی منقل گذاشسیخ پدر،

های اطراف است. جای نیشگون مامان را کارخانه سیمان و کوه

 یک خال بنفشِ دیگر. یقین دارم کبود شده. مالم.می

ها رو سیخ بگیری؟ یکی ملیحه اومدی بابا؟ می تونی گوجه-

 .فلفل هم بکش درمیون،

ها را برانداز مثل او سیخ دهم.های بابا تکیه میپشتم را به بالش

 .خوانمکنم و با خودم میمی

 ■ لب بوم ما نشین... مشی،گنجشکک اشی
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 «ساعت پنج عصر» داستان 

 «مریم ثروت»نویسنده  
 

 .«گردم یبرم پنج ساعت: »بود گفته آمد ادشی

 تاب یب یهاقدم با و دیچیپ هم در را شیهادست یکلافگ با زن

 نجپ ساعت بود گفته آمد ادشی. رفت جلو خانه یورود در پشت تا

 از. نبود او از یخبر و بود مین و پنج ساعت حال و گردد یبرم

 قرار. دکر نگاه خانه مقابل فرش سنگ به گرفته غبار ۀشیش انیم

 .بود برنگشته هنوز و برگردد پنج ساعت بود

*** 

 .دنگ دنگ، دنگ،. نواخت ضربه چند دار هیپا ساعت

 رونیب خانه از ینگران با و اوردین تاب دلش. بود عصر شش ساعت

 بلندش ۀژامیپ سرما از. سرد شدت به هوا و بود غروب کینزد. زد

یمزخ دست پشت گونه ماریب یوسواس با و دیچیپ خود دور به را

 یموها و دیوز یسرد باد. خاراند را اش

 دهکر جمع سر پشت زحمت به که را یشانیپر

 ،یانگخ یهاییدمپا همان با. ختیر بهم بود،

 اطراف یفضا. گذاشت فرش سنگ در قدم

 پشت بازهم. بود خلوت حد از شیب خانه

 مک کم دستش زخم. خاراند شدت با را دستش

 .دیگز دندان به لب. کرد باز سر

 «برنگشته؟ خانه به هنوز چرا مانده؟ کجا پس»

 اقتط گرید. کرد تلخ را دهانش خون طعم و شد کنده لبش پوست

 .شده گم پسرکش که دادیم خبر سیپل به دیبا. نداشت

 سراغ به. کرد چفت حواس یب را در و برگشت خانه به یتند به

 .رفتگ هم سر پشت را سیپل ۀشمار. بود زیم یرو که رفت یتلفن

"9-1-1" 

 .«دییبفرما سیپل ۀادار»

 تیاسم پسرم. هشتم ابونیخ ساکن. هستم ریگوا مک یسال! الو»

 .«برنگشته خونه به و شده گم

یدلدار یآرام به ،شناختیم را یسال یخوب به که خط پشت نِز

 یزود به و راهه تو تیاسم نباش نگران. یسال سلام: »داد اش

 .«گرده یبرم

 اما رده،گ یبرم پنج ساعت بود گفته تیاسم ؟یهست تو ونا،یف! آه»

 .«برنگشته هنوز

 تو حتماً . نباش نگران: »گرفت یاخسته نفس خط پشت زن

 .«گرده یبرم یزود به باش مطمئن. ندهمو کیتراف

 لبش شفاف پوست از خون یاقطره و کند را لبش گوشت یسال

 .«نگرانم من یول. »خورد سر

 .«برگشته راه تو تیاسم مطمئنم من. یسال نباش نگران»

 نجرهپ پشت یدلواپس با دوباره و کرد قطع را تلفن اجبار به یسال

 .نبود تیاسم از یخبر و بود یکیتار به رو هوا. رفت

 دلخواه یِغذا. دیچرخ شده سرخ یگویم ظرف یرو نگاهش

 به یتیاهم یحت آنکه بدون تند یهاقدم با. بود کرده خی ت،یاسم

 پسرش از یخبر. رفت رونیب خانه از دوباره بدهد، رونیب یسرما

 شتبرگ. نبود یخبر. مودیپ را فرش سنگ ۀجاد طول ترس با. نبود

 و کرد تازه را زخمش و خاراند را شدست پشت .رفت بازهم و

 .نبود یخبر... بازهم

 صورتش. داد صیتشخ ،آمدیم سمتش به که را یمرد شبح آنکه تا

 بود؟ تشیاسم ایخدا. شد روشن و گشاده

 شیپ چه هر. رفت جلو مردد یهاقدم با سپس و تند یهاقدم با

 کردیم فکر. افتادیم تاب و تب از شتریب ،رفتیم

 .بود جان نبود، تیاسم اما مده،آ تشیاسم

 از قبل و رفت مرد سمت به یآشکار یناراحت با

 دهیداغد یمادر مانند به را شیهادست دن،یرس

 شد خوب چقدر ایخدا. »کرد دراز مرد سمت به

 .«برنگشته هنوز تیاسم. یبرگشت که

 دست و گرفت دست در را زن یزخم دست مرد،

 یهازخم نیا یبرا دلش. کرد حلقه اششانه دور به را گرشید

 :دیپرس بیعج یآرامش با. سوخت یتکرار

 .«گرده یبرم یزود به حتماً. زمیعز نباش نگران! ومده؟ین هنوز»

. ختیر بهم را شیموها و دیچرخ زن بلند ۀژامیپ در و دیوز باد

 یاتفاق ترسمیم. »خوردیم بهم سرما و استرس از زن یهالب

 .«باشه افتاده

 زن یمهربان با. کند آرام را زن کرد یسع دوباره و دگشو را در مرد

 «؟یخورد رو داروهات: »دیپرس و نشاند نهیشوم کنار را

 زخم، نیا. داد تکان سر مرد. دیکش دستش زخم یرو دست زن

 درمان چوقتیه انگار که بود شده بدل ینیچرک دمل به کم کم

 .«بخورم یزیچ نتونستم نه: »دیشن را زن یصدا. شدینم

 پماد زخمش یرو و داد خوردش به را زن یدارو یصبور با ردم

 و یخال زباله سطل در را شده سرخ یگویم زن، چشم از بدور. زد

 کرد یسع فراوان یمهربان و خواهش با. کرد هیته یگرید یغذا

 یگلو از یادیز زیچ که چند هر. کند خوردن غذا به وادار را زن

 .کرد زدن قدم به عشرو در پشت دوباره و نرفت نییپا زن

 در. خواباند تخت یرو را زن حال یب کریپ بعد، ساعت کی مرد

 از نگاهش. کرد نوازش را زن گندم جو یموها و نشست کنارش

 تیاسم پسرشان از یعکس. افتاد زیم یرو عکس قاب به زن یورا

 دور به را بلندش ژامۀیپ سرما از

 ونهگ ماریب یوسواس با و دیچیپ خود

 باد. خاراند را اشیزخم دست پشت

 هک را یشانیپر یموها و دیوز یسرد

 بود، کرده جمع سر پشت زحمت به

 .ختیر بهم
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 در ار عکس قاب و دیکش آه. داشت لب به ییبایز لبخند که بود

 .دیکش رد خندانش پسرک صورت یرو تسرانگش با. گرفت دست

 را تصادفش خبر روزید نیهم انگار. گذشتیم زود چقدر زمان

 را مادرش ۀحافظ و رفت تیاسم. ختیر بهم اشیزندگ و دیشن

 ریگ عصر پنج ساعت همان در قاً یدق زن ییگو. برد خود با هم

 ۀیته با عصر به عصر زن. بود اشروزه هر کار نیا حال و کرده

 دارداغ شب هر او و بود پسرشان بازگشت منتظر یسوخار یگویم

 ادامه ابد تا چرخه نیا بود قرار انگار. فرزندش و زن دادن دست از

 کنار همانجا و برگرداند خود یسرجا را عکس قاب.باشد داشته

 ردم کی جز به یزیچ اون از گرید. دیکش دراز زن وار نیجن کریپ

 .بود نمانده یباق فرسوده

یم هاپنجره درز از که باد یصدا با زن و شد شروع یرگید صبح

 .بود گرفته و یابر آسمان. کرد باز چشم ،گذشت

 !«تیاسم... تیاسم: »زد صدا همانجا از

 .«گردم یبرم پنج ساعت: »دیچیپ زن ذهن در شیصدا و

 با و دیچیپ هم در را شیهادست یکلافگ با زن .گذشت زمان 

 .رفت جلو خانه یرودو در پشت تا تاب یب یهاقدم

 ■ .نبود تیاسم از یخبر و بود مین و پنج ساعت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 «اشتباه» داستان 

 «فرهاد قبادی»نویسنده  
 

زنِ جوانِ زیبا که صندلیِ جلوِاتومبیل، کنار شوهرش نشسته بود  

تمام حواسش تو گوشی همراهش بود و با انگشت تند وتند صفحه 

. یک لحظه متوقف شد وبا هیجان کردیمبالا  را زیر و گوشی

و گفت:  کردیمگوشی را بالا آورد و رو به شوهرش که رانندگی 

این مانتو همونه که دنبالش بودم؛ شیک و باکلاس، درضمن آدم 

 رو لاغر نشان میده.

مرد بدون اینکه رویش را بطرف زنش برگرداند نفس عمیقی کشید 

طلای باکلاس، کفش باکلاس، و گفت: دیگه خسته نشدی؟ همش 

 باکلاس...لباس 

 برای کتاب زن با صدای بلند گفت: خوبه خوبه، مثل تو خوبه؟

؟ ببین یاگرفتهغش وضعف میری، آقای توهمی کجای دنیا رو 

 . همین شوهر کنندیمچکار  شانیهابچهمردهای مردم برای زن و 

 

 

زه، ببین خواهرم رو ببین، مرد زندگیه. شب و روز رو بهم میدو

 اون از ماشینش، اون از زندگیش. چند تا خونه داره،

مرد در حالیکه سرخ شده بود گفت: باز شروع کردی؟ والله من 

دیگه اعصاب ندارم با تو بحث کنم. مگه از اول نمی دونستی که 

بهتره، مگه دختر پادشاه  هایلیخمعلمم؟ الحمدالله وضع زندگیم از 

 بودی؟!

 ها، زد: الان هر چی از دهنم بیاد بهت میگمزن با عصبانیت داد 

 ؟!یزنیمکنایه  به من

 بردیمدر حالی که کف دستش را به نشانه تسلیم بالا  مرد سریع

جواب داد: باشه، فقط ببین، الان مثل دفعه قبل حواسم پرت میشه 

 . من معذرت می خوام، خوبه؟میکنیمو تصادف 

ی تکیه داد و دوباره زن که نیم خیز شده بود دوباره به صندل

 ■ درگوشی همراهش مشغول جستجو شد.
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 «ده و بیست دقیقه»داستان   
 «زهرا یعقوبی»نویسنده  

  

 آن و شیچشمها پف به میزند زل و راهرو یقد ۀنیآ یروبرو ایستدمی

 موج یهایخط خط مثل که ختهیر هم وبه درهم یجوگندم یموها

میپش کت یروغن ۀلک به هم امروز .اندشده پهن کتش ۀقی یرو تا یدار

 نکیع اهیس نخ با که را یزیروم دار زنگ وساعت کندینم یتوجه اش

 لرزدیم دستانش دارد،یم نگه چشمانش یجلو کرده زانیآو گردنش به

 را گوشش و آوردیم بالاتر را ساعت ندیبیم یسخت به را هاعقربه

 تدس و شودیم خم و کشدیم یبلند آه تاک، کیت آن، به چسباندیم

 یبرا سال همه نیا که یمختلف یساعتها ونیکلکس یرو کشدیم

 رنگ یاقهوه یکفشها پشت ده،یچیپ خود به یازگرسنگ بارها داشتنشان

 گردد یبرم یالحظه یبرا رسدیم در یجلو. کشدیم بالا را اشرفته ورو

 یاهدودگرفت ۀپرد کندیم نگاه سرش پشت چهارشلوغ در سه اتاق به و

 هک راست وارسمتید و شودیم دهید روشن هینورسا یکم مساحت با که

هیثان یحت و کنندیم کار شانهمه ستیوارید رنگ رنگ یهاساعت پراز

 از ستیا کتابخانه که طرف آن وارید، و رودیم جلو باهم هم شانیها

 وسط ۀکهن و یلاک فرش یرو. سوارشده هم یرو ۀویم یچوب یهاجعبه

 مهین تا که یچا استکان کی کنار شده ولو ییتنها صدسال ابکت اتاق

 یبو .شودیم خارج خانه از و دیآیم بالا لشیسب ۀگوش. شده خورده

 صلف و ستیشگیهم بو نیا ک،یبار نور کم یدرراهرو چدیپیم شتر پشم

 یدار ریزنج ساعت راستش بیج یتو از و بردیم دست مرد. شناسدینم

 کندیم فرو بیرادرج دستش دوباره و شودیم رهیخ آن به و آوردیم در

 بلندش ناخن رسدیم که یدرخروج کنار. کندیم تندتر را شیوقدمها

 اهکوت یعمود یخطها پراز که کنتوربرق وارکنارید گچ در کندیم فرو را

 سرش پشت را یمیقد یخاکستر یدرآهن. کشدیم گرید یوخط است

 نتوانسته وقت چیه دهدینم شامان سرفه افتد، یم راه و بنددیم

 یور یهازهیسنگر به. بدهد عادت یتکنولوژ شرفتیپ به را شیهاهیر

 رده،ک صافش او یعبورکفشها که یشگیهم راه نیا به کندیم نگاه نیزم

 ابانیخ به رو ۀپنجر ازحفاظ که یابچه پسر یپاها ۀیسا جلوتر، چندخانه

 ف،یظر دودست رداندگ یبرم سر ش،یپا یجلو افتد یم است زانیآو

 بسته باشدت پنجره و کشاندشیم عقب به و ردیگیم را بچه یپهلوها

 و ردیگیم بالاتر سررا و کندیم نگاه اشیمچ ساعت به مرد. شودیم

 پوست یرو ایقانقار مثل ابر اهیس یهاتکه. جودیم را شیلهایسب ۀگوش

 محله نیا. کنندیم شیمبتلا لحظه هر و اندشده پهن آسمان صاف

 به سالم جان ودم دود از که هم ییها وهمان ندارد درخت یلیخ

 یپرازبرگها یهاشاخه از یکی یرو. رسندیم نظر به یمصنوع انددربرده

 و دهیخواب کوچکش یتخمها یرو که ستیگنجشک ۀلان چرب، یسوزن

یم هابیج یرو را دستانش ،مرد .نشده هابچه کمان رویت میتسل هنوز

یم رد ولجن گنداب پهن یجو واز داردیم نگه رامحکم اعتهاس و گذارد

 یچوب مکتین یرو رودیم و زند یم دورش و دانچهیم به رسدیم شود

 یکوچک یضیب ساعت به دوزدیم وچشم ندینشیم هیحاش ۀزهواردررفت

 یبزرگ زاغ. است شانمحله ینما شده، یکار دیسف خشت چند نیب که

 مرد، بالا، بردیم را شیصدا. ساعت یجا نیبالاتر یرو ندینشیم

 شودیم پرازغبار دانچهیم رودیم جیگ سرش ،ردیگیم را شیهاگوش

 وبا خواند یآوازم نازکش یصدا با یدختر قهیدق ستیب و ده ساعت

 دارش نیچ دامن یرو. رودیم راه برهنه یباپا علفها یرو بسته چشمان

 تور به یکی یکیو دودیم هاهپروان دنبال نفر کی اندنشسته پروانه هزار

 هاپروانه تا کندیم دراز را دستش که ندیبیم را خودش. اندازدشانیم

یم فرو گندابها درون شیپا برود، تواندینم رودینم جلوتر بازگرداند را

 هب شهیهم تا شیهاعقربه و ستدیا یبازم ازحرکت دانچهیم ساعت و رود

یم مسخ یگرید بعد یکی هاعقربه و خوانندیم هاکلاغ روندیم خواب

 یموها یرو ندینشیم غبار سال یس آن تمام شودیم کم اهویه. شوند

 هابچه ۀهمهم. دهدیم رانشان قهیدق ستیوب ده گردنش ساعت مرد،

 لباسش درون آتش از یاگلوله انگار سوزدیم پشتش کندیم اشوانهید

یم طرفشان به قدم دوچن ردیگیم را شیبهایوج زدیخ یبرم افتد یم

 نیبب. یوحش شو گم یریزنج ۀوونید :زند یم ادیفر آنها از یکی دود

 . کننیم یخرابکار سرت رو هم کلاغا

یم مرد. اشدهیچروک ۀقی یرو زدیر یوم شردیم دهانش کنار از آب

 ار اطراف است قهیدق ستیوب ده ساعت دورشوند، تا سمتشان به دود

 .برگردند دوباره هاانهپرو دیشا کندیم نگاه خوب

یم پاک را دهانش و ینیب ن،یکنارآست با و کشدیم بالا را شلوارش مرد،

 .شودیم سرد چشمانش ۀگوش و وزدیم باد. کند

یکی شوندیم دور یکی یکی و شوندیم پراکنده هابچه. ردیگیم باران

 . سلام :مکتین یرو ندینشیم و شودیم کینزد آهسته و ماندیم شان

یم دانچهیم وسط ساعت از را نگاهش و کشدیم بالا را اشینیب مرد

 . اوم :دزدد

یم مرد به و آوردیم در یگلدار دستمال و کندیم بیدرج دست پسر

 .کن خشک دهنتو ایب :دهد

 پشت درخت ۀوکول کج یهاشاخه سمت به گرداند یبرم را شیرو مرد

یم دهیکش نم مکتین یرو جا همان را چهارتا دستمال پسر ساعت،

یم را شیصدا مرد، که نشده دور قدم چند هنوز. شودیم بلند گذارد

 !کنن تتیاذ ایلعنت اون ذارم ینم آقا دارم دوستت من :شنود

 کیبات هم مرد یساعتها یهاعقربه. افتد یم راه دانچهیم ساعت ۀعقرب

یم تند باران و رفته کلاغ. زدیخ یبرم مرد دوندیم هم سر پشت تاک

 ساعت اهیس نخ. یکنار به کندیم پرت و آوردیم در را کتش. شود

یم باز را اشیمچ ساعت لرزان انگشتان با کندیم پاره هم را گردنش

 و دارد یبرم را دستمال و مکتین یرو دستمال کنار گذاردیم و کند

 مرد، ۀشان یرو ندینشیم سیخ یبابالها یاپروانه کندیم باز را آن یتا

 :زند یم ادیرف مرد

 .یدار ادامه تو یدار ادامه تو-

 است مرد به صورتش که طور همان و کندیم نگاهش متعجب پسر

 دنیدو به شروع و کندیم را پشتش بعد و رودیم عقب گرید چندقدم

 ■ .کندیم
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 «آقای پی» کوتاه داستان 

 «محمدعلی وکیلی»نویسنده  
 

گرم  هنوز ،شدندیمدورهم جمع  هاخانوادههرشب که افراد 

یمصحبت نشده صحبت از کارهای خارق العاده آقای پی به میان 

 دندیرسیمکوچه و خیابان هم هر دونفری که به هم  در .آمد

. گرفتندیمبلافاصله بعد از احوالپرسی از همدیگر خبر از آقای پی 

این توانایی را داشت که هر وقت  یپ یآقا ی دیگر،هاییتوانابه جز 

صفر تا سه و  ریمتغ نیقد و قامتش را ب توانستیم کردیم اراده

به همین دلیل هم بود  کوتاه کند. درست ایچهارده صدم بلند و

 همسر ی که حاج خانمبار نینخست .گفتندیمکه به وی آقای پی 

آقای پی متوجه این پدیده شگفت انگیز در وی شد شبی بود که 

و را به میوه فروشی را درسبد خریدش گذاشت وا لیست سفارشی

 فرستاد. محل

باد گرده افشان اسفند ماه خودش را  آنشب

 یورود یشانیپ یاطاق پارچه ریزو کردیمگلوله 

گردو خاکش را و دیکوبیممیوه فروشی  دکان

قا صاحب آبه سروصورت اکبر  دیپاشیهم م

 ستادهیدم در ا یکه جلو ترازو یاهیدکان و بق

برگشت  در .دندکریوحساب و کتاب م بودند

آقای پی به خانه باد کار خودش را کرده بود ودرب خانه نیمه 

با همسرش  یسر شوخی پی در نیمه باز را که دید آقا بازماند.

 از درنیمه این شد کهنشان دهد یگل کرد وخواست خوددروی 

 ینعیبا قد کوتاه  باز خیلی آرام آرام وارد خانه شد. وقتی که مردی

و زنبیل پر از میوه بالای سر حاج خانم ایستاده  یلسوم قد قب کیبا 

دهانش باز ماند و چیزی نمانده بود که از تعجب حاج خانم  بود

 :دیکش ادیسر داد و فر یبلند غیان جآگهن ،قالب تهی کند

که ی دوطرف هاهیهمسا!« ...خونه من اومده یتو هیکوتوله ک نیا»

 یهاهیده بود، همسادهانشان از تعجب وا مان یهمگ ختندیر رونیب

تا همه  را بالا گرفتش . سرآمدندیدوان دوان مته کوچه هم 

 ستادندیایم شکینزدیکی یکی که  ،کنند اونگاهجرات کنند به 

 شانیکی گفتیم یزیچ یشدندو هر کس یم رهیخ شصورت یتو

 یهمون شوهر شماست! مو نم نیخودشه ا نیخانم ا هیسم»گفت: 

 «زنه فقط قدش آب رفته!

 «کجا خودشه! نینه بابا ا»

 «آقاست. یکن خود حاج گاشیخدا خودشه ن به»

 نیبه خدا ا»لرزان گفت:  یوحشت زده و با صدا هاهیاز همسا یکی

 «آقا! یکرده شده مثل حاج میاز ما بهترونه! صورتش را گر

دونم. حتماً خو د خودشه،  ینم» :دیلرزیخانم تمام بدنش م حاج

 «نه؟ ایبدم خونه راهش  یتو ایخدا

. حاج خانم یش یخودش م نیکه ع یریبهش دست نگ !نه !نه»

 «ازش فرار کن.

 دوختهبه این آقا همانطور که نگاهشان را به  یها همگحرف نیا با

یخانه هاشان را ازترس م یودرها رفتندیبودندعقب عقب م

ها که دنبال ، بچهکوبیدهم در را محکم به هم  همسرش .بستند

. گشتاولش بر  یسر جاش دوباره قد و قامت تادندافسرش راه 

 رونیب هاهیهمسا ارهها دوباز حد بچه شیب ادیفرتعجب و از

 ریختند.

که  دیدبا کمال تعجب  دیکشیدر سرک م یکه از لابلا همسرش

همان همسر  واقعاً به حالت قبل بر گشته و شوهرشاندازه قد

یم یاحوالپرساودارند با یهمگو سابقش هست

 بود از تعجب خشکش زده در حالیکه نندک

به طرفش دوید و  یخجالت زده و با شرمندگ

و احترام  ید و با معذرت خواهیرا بوس رویش

از ان  به داخل خانه برد.او را و  گرفترا  شدست

ی شگفت انگیز اقای پی کارهاروز به بعد نام و 

 افتاد. هازبانبر سر 

به  هاانگشتهمه  کردیمیک روزکه از بازار اصلی شهر عبور 

 سویش نشانه رفت.:

 «ی داغش پراز انرژی استهادست»

 «کنندگی دارد. میترمقدرت اشدسته»

 «قدو قامتش را کوتاه و بلند کند. تواندیمهروقت اراده کند 

 «خیلی مهربون و دوست داشتنیه»

 «عاشق کارهاش هستند. هامعلول»

ابقه فینال فوتبال مس ی کوچه آقای پیهابچهجمعه همان هفته 

و  بلند پهن تنها درخت کاج داشتند نیمی از زمین بازی را سایه

نیمه دیگر توی ذق آفتاب بود. بازی  اما ،پوشاندیمتناور کوچه 

یمی دوتیم دو بر یک شده بود و هابچهدرمیان شور و هیجان 

اما شوت سرکش و بلند  که گل سوم وارد دروازه آبی هاشود رفت

توپ را از دل دروازه بیرون کشید. تندی باد هم  هایآب دروازه بان

 شاخه کاج در کمک کرد وتوپ آنقدر اوج گرفت که روی بالاترین

 درخت جای خوش کرد. رأس

 برای پایین کشیدن توپ از درخت بلند کاج با پرتاب تلاش وحالا

میان  در شروع شد. درخت بی رویه سنگ به سوی توپ روی

ی پنجره هاشهیشچند تایی هم توی  شدیمیی که پرتاب هاسنگ

 هابآاز ترس پا به فرار گذاشتند.  هابچه کمانه کرد. خانه آقای پی

 هابچهی حاج خانم تمام شد. هاقالکه از آسیاب افتاد و قیل و 

باد گرده افشان اسفند ماه  شبآن

طاق  ریزو کردیمخودش را گلوله 

 میوه دکان یورود یشانیپ یاپارچه

 .دیکوبیمفروشی 
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آهسته آهسته از پناهگاه خود خارج شدند و خود را به درخت کاج 

ه د تا به آخرین شاخرساندند. یکی یکی برشانه های هم سوار شدن

که قدش از همه کوتاهتر بود خود را  هاآنی از کی درخت برسند.

 تا گلوگاه درخت رساند

 دوباره بلند شد: صدای حاج خانم

! مگر از خودتون کارو زندگی هایولوبی پدرو مادرها! بچه »

 برم پیش رییس مدرسه فردا جا هم شد جای بازی؟ نیا ندارین؟

یا  گمیم ی این کوچه باید مشخص کنه!هابچهمیگم تکلیف منو با 

 «جای من یا جای اون ها!

که این  دانستیمآقای پی که خودش هم از اهالی ورزش بود و 

بادیدن  هابچه از خانه بیرون شد. از روی عمد نبوده هابچهکار 

قد کوتاه که هنوز یک  پسر از ترس شانه خالی کردند. آقای پی

د پای دیگرش در گلوی درخت گیر پایش روی شانه رفیقش بو

آقای پی  اما آویزان ماند. طورشد که در گلو گاه درخت نیا کرد.

 با یک که حالا قدش به دلخواه خودش بلند شده بود با مهربانی

دستش توپ را از آخرین شاخه درخت برداشت و با دست دیگرش 

هورا کشیدند و  هابچه پسرک را پایین آورد.

 وع کردند.بازی را دوباره شر

م ه بسکتبال نالیمسابقه ف کی درآقای پی 

 انیابه پ قهیکه پنج دق یدرحال شگفتی آفرید

ه بر د یمشنمانده بود و ت یباق شتریمسابقه ب

 اریعقب افتاده بود به عنوان  بیرق میاز ت چیه

 شان قد و قامتآگهشد که ن نیوارد زم یضیتعو

ر از سه براب شیب یکم به اندازه یداد وبا قد رییرا به دلخواه تغ

در سبد  یدر پ یپ یهارا با وارد کردن توپ فیحر یعاد التح

 یکه با تعجب و شگفت زدگ .و دو بر ده شکست داد ستیبسکت ب

 روبرو شد. تماشا چیان از حد همه شیب قیوتشو

در " یپ یآقا" بیعج یهایبا نام شگفت کار اواز آن آوازه  بعد

 بیعج یکارها توانستیه دلخواه مبود، که هربار ب دهیچیشهر پ

دعوت  یورزش یهامیبه بعد از همه ت نیاز ا دانجام ده بیو غر

رکت ش یپ یبه نام اقا یونیزیو تلو ییویراد یهاداشت، در مصاحبه

راه  نیواز ا شدیدرو ماو میتوسط ت هامیت یها، تمام مدالکردیم

و حال بودخوش اریموضوع بس نیکم کم ثروتمند شد، همسرش از ا

 .کردیافتخار ماوبه 

معروف  یهامیهمه ت طرفکرد و از دایپ یکم شهرت جهان کم

 یرمیسراز اومتعدد به طرف  زیو جوا ای، هداشدیجهان دعوت م

 دیخر یسرسام آور برا یهامتیق یورزش یهاشد. صاحبان باشگاه

 یهاو با هم کشا رشاء داشتند. از مصاحبه کردندیم نییتع او

 به تنگ یخبر یهابا خبرنگاران ودست اندر کاران رسانه یطولان

وقفه مردم  یاز هجوم ب زیگر یکه برا دادیم حیترج ه بود.آمد

و حالا  داکثر اوقات در خانه بمان ویگرفتن امضا و عکس از یبرا

 ،راننده یو چه جهان یچه داخل یشرکت در مسابقات ورزش یبرا

 رهیت یهاشهیبا ش شتله داوضد گلو یاختصاص نیگاردو ماش یباد

مثل گذشته  توانستینم نکهینشود. از ا اومتوجه حضور  یکه کس

 ژهیراننده و خودرو و ایمحافظ و چیبدون ه ددار لیبه هرکجا که م

. بردیرنج م دباش شخود اریدر اخت ییو به تنها درفت و آمد کن

 انبه کارکن او یرا به جا دشیخر ستیل شبه بعد همسر نیاز ا

 .دادیانه مخ

و  بیو عج شماریب یهابا درج عکس یها و مجلات ورزشروزنامه

 "یپ یآقا "نوشتند یدر هنگام مسابقات جام جهان وی بیقر

خلاق باشد. و  تواندیم یکه به دلخواه خودش در هر کار یمرد

تصویرهای متعدد ومستنداز کارهای خارق العاده اش را به تماشای 

 :گذاشتندیممردم 

درهنگام کوتاه کردن قدش با کمک  "یپ "یآقا ریتصو نیا»

در  بیرق کنانیباز یعبور از لابلا یبرا "یپ "بیگرفتن از ضر

 ...«میت

با پرش به " یپ یآقا"شماره دو  ریتصو نیا»

سبد  یاندازه سه و چهارده صدم متر بر رو

 ...«بیرق میت یبسکت باز

ز ا انیاز حد تماشاچ شیب راستقبالیتصو نیا»

 «در هنگام ورود به ورزشگاه... " یپ یقاآ"

هنگام بالا بردن جام  یپ یآقا ریتصو نیا»

 ...«جهانی ورزشی

 و بیداوران که از حرکات عج در مسابقات جام جهانی بسکتبال،

ان لقب سلط ویمده بودند به آبه شگفت  اوبلند  یهاو گام بیغر

د چن زیانگ جانیو ه یماندن ادیمسابقه به  نیها را دادند. در اقدم

ل در اثر مقاب میت تانیله شدند. انگشتان کاپ او یپاها ریز کنیباز

 امترمهرچه ت یبا نگران یقطع شدو مربآقای پی ضربات  ینیسنگ

 قیتشو انیمسابقه در م انی. در پادیگرد یو ضیمجبور به تعو

 یاوشهپوست در گ اهیس تانیبه رختکن رفت کاپ انیانبوه تماشا چ

 ریغ یهاانگشتانش را در مقابل اصطکاک نکهیدو از اکز کرده بو

نگاهش که در  .ختیریاز دست داده بوداشک م قابلم میت مترقبه

 نیباخت سنگ نیاز ا یندگافتاد به خاطر شرم آقای پیچشمان 

نگاه  اودر چشمان  یاانداخت و نتوانست لحظه نییسرش را پا

اورا  رزشکار قهرمان، اما آقای پی برای اظهار ارادت به این وکند

اش نگران نب مهربانم!» دلجویی داد و دستش را پشتش زد و گفت:

 ستیگریبلند م یبا صدا کهیدر حال یا و« از استثنائات است.! نیا

 نیامن دستانم بود که آن را از دست دادم بدون  زیهمه چ»گفت: 

 گریهام ددو ر ستمیقهرمان ن ستیبسکتبال کیمن  گریانگشتان د

 .«دیرس انیبه پا

در مسابقات جام جهانی 

داوران که از حرکات  بسکتبال،

 به اوبلند  یهاو گام بیو غر بیعج

لقب  ویمده بودند به آشگفت 

 ها را دادند.سلطان قدم
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همه  گفتی. او راست مستندیگرهم  شیهایمیاو هم ت هیگر از

 تشیثروتش و معروف شیرا از دست داده بود. قهرمان زشیچ

احساس آقای پی که  یانگشتانش بود. وقت نیوابسته به هم

از  و کرده دایپ دیتنفر شد اونسبت به  همحریف  میت یکردمرب

مش را از دست ین آور تعنوا نیچشمانش خواندکه او هم بهتر

 ارقریلحظه ب کی ،سوخت ش به حالشداده و واقعاً نگران است دل

در  یدیشد یاحساس همدرد آمدیمش بد ششد داشت از خود

 گفت:وی به  یو ناخود آگاه حس اوردی. طاقت ندیجوش وی

 «را ببوس! اهانیناقص قهرمان س یهابرو دست زود باش!»

 گرفت شر دسترا که د قهرمان سیاهان دستان 

 نیرا به ا شتاندس گذاشتینم یمحسوس یداغ

 شدر دستان یشیانگار رود عقب بکش هایزود

انگار  ،دستانش شد رهیشده بودخ جادیا

ه س زانیم کیو به دییرو یانگشتانش ذره ذره م

یمتربه انگشتانش اضافه م یلیمتر سه م یلیم

داد  یدچار شده بود طور یبیبه درد عج ،شد

برگشت. دستانش را که  اوهمه سرها غضبناک به طرف که  زدیم

حال خوش ادیو فر غیدندجیرا د دشیبالا برد همه افراد انگشتان جد

ز گفتندو ا یم !احسنت !سالن را فرا گرفت. همه احسنت یاکننده

 آقای پیبعد  قهی. چند دقدندیدویم آقای پیبه طرف  یخوشحال

شدورزشگاه در شور  یم نییبالا و پا تیانبوه جمع یهاشانه یرو

 تانیوکاپ آقای پیورزشگاه که  یگوبلند  یبودصدا یو شوق خاص

 :در ورزشگاه برقرار کرد ینیسکوت سنگ زدیمقابل را صدا م میت

 «ها!معروف به سلطان قدم هایسرخاب میت تانیکاپ»

 !...هورا-

 «معروف به ستاره سمندرها! هاینارنج میت تانیکاپ»

 !...هورا-

مخصوص فرا خوانده شدند. جام  گاهیهم به جا هایو مرب نداورا

و  یسر رفت وبرف شاد یبالا آقای پیدر دستان بلند  یروزیپ

فت. پرچم اگررا فر گاهیمکرر همه جا یهافشفشه یهاجرقه

 میت یو مرب کنانیها بالا رفت. بازآن یهمراه با سرود مل هاکشور

در  یروزی. جام پدندیگنجیدر پوست خود نم یاز خوشحال پیروز

 ی آقای پی. وقتشدیجابجا م میتاین  یهابچه یپر انرژ یهادست

 با اجازه مربیفشرد  یرا م اهانیس تانیکاپ دهییتازه رو یهادست

 یداد از بلند گو هیهد اورا به  یروزیجام پی تیم خودش هابچهو  

و سلطان  تانیهم اکنون به همت کاپ» :شدیورزشگاه پخش م

 «.بردیسر م یستاره سمندر جام را بالا تانیا کاپهقدم

 !....هورا

 «دشیبا انگشتان جد»بار تکرار کرد:  نیچند

 !....هورا

 «و معجزه گرش دیبا انگشتان جد» :دییفر ما توجه

 !...هورا

یموج بر م ایبخش بود مثل در یشاد یادهایغرق در فر تیجمع

 ریمحوطه ز یها. گلگشتیو دوباره بر م داشت

 .شدیشاد و خندان له م تیانبوه جمع یپاها

همه شور  نای شیگنجا یصد هزار نفر ورزشگاه

ورزشگاه از هجوم  یهانرده ،را نداشت جانیو ه

ی . وقتشکستیو در هم م شدیلوله م تیجمع

 یبه در خروج تیدوش جمع یبر رو آقای پی

در  یورزشکار معلول شدیم کیورزشگاه نز د

یاظهار ارادت ماو به  یطور لچریو یاه از روورزشگ یخروج ریمس

را کنار زد وبا دستان پر انر  تیواژگون شد. جمع لچرشیکه و کرد

 یهابا ماساژ دست یاورا نوازش کرد بعد از تکرار سه بار و اند یشژ

 را در بغل اوو دیپر رونیب لچریاز و دییگل خندان رو کیانگار  او

 بیجع یلیهم خ شخود یکه برا یاتفاق باور نکردن نیگرفت. با ا

او امکان حرکت به  تی. هجوم جمعآمدیو خارق العاده به نظر م

 بالگرد نجات دهند. کیرا با  اومجبور شدند بطوریکه  .دادینم را

به ابراز احساسات مردم  اودویچرخ نییچند بار در ارتفاع پا بالگرد

 .دادیدست تکان م

 :شدیها مرتباً تکرار ماخبار رسانه در

له  یهاگل یحت است. یخیو تار یماندن ادیروز به  کی امروز»

ها سلطان قدم یهابا دست تکان دادن تیانبوه جمع یپا ریشده ز

 «قد برافراشت.

 شدیم رونیاز خانه ب هر لحظه کهاز آن روز به بعد غافل از آنکه  

ر سوار بودند منتط شانیلچرهایکه بر و نیاز معلول یریتعداد کث

ترک  اورا شهمسر یشد ول نیاز خانه بودند. خانه نش اوج خرو

 ■ نداشت. را هایباز وانهید نیکرده بود و حوصله ا

  

 یشاد یادهایغرق در فر تیجمع

یموج بر م ایبخش بود مثل در

 یها. گلگشتیو دوباره بر م داشت

 تیانبوه جمع یپاها ریمحوطه ز

 .شدیشاد و خندان له م
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 «مثل بابات حرف بزن» کوتاه داستان 

 «مجتبی تجلی»نویسنده  
 

 اول

 و دیبگو دروغ دینبا آدم. بود آنها با حق کردمیم نگاه که جور هر

 راستش. آدم گردن گذاردیم نیدِ. شودیم خوک سر سرش گرنه

 زدهرونیب یرگها بود مانده کم. کرد هَراش بدطور دلم اول آن

 که هم زمانه مَنِ  از آمد سرم یبالا که زور اما. بخورند جِر گردنم

 .شنفتن به دادم را گوشم آدم بچه مثل. میسرجا نشستم بود

 حرف ادی. منمین شد منم صد حساب حرف یِ پا شیپ هم سرآخر

! یشیم سنگ یرینگ گوش رو حساب حرف»: افتادم ممد تاج عمو

 را هاآدم نیازهم تا دو. دینیبب بغل دونیم نیهم سر دیبر. اِنا

.« نهمونجا ساله ده. ور اون یکی ور نیا یکی ،یبلند یرو گذاشتن

 اصل دمیفهم ترعدل گفتند شتریب چه هر. بود گوشم یتو حرفش

 و میبود دهیخواب گاومان شگو یتو ما. بود «او» و من از ریتقص

: گفتیم شهیهم «او» خود. نییپا امدمیم طونیش خر از دیبا حالا

 «!یمراد اسب سوار یش ادهیپ که طونیش خر از»

. ستین یراهیب آدم. میبگو شیبرا را داستان دیبا 

 از هنوز باشد کرده فرق شیهامیقد با هم چه هر

 نگلستا و گرمابه قیرف من. دارد یشنو حرف من

 همه آتش که میبگذر. هستم شیروزها نیا

 اما. شودیم بلند رفاقت نیهم گور از هابتیمص

 و حال نیا با کنم؟ شروع چطور اممانده حالا

 سر آن با و شده آوار سرش به کجا از و چطور داندینم که روزش

 چلاندیم شیهادست وسط دارد درد زور از که گوشتش پر و گنده

 جیگ و منگ بهار اول صبح یهادمدمه یرماس از. است سخت کار

 کلیه زد، جست دستپاچه و هراسان نکرده باز چشم. شد داریب

 خبریب هم روحش که بود یعیطب. نشست و دیکش بالا را اشگنده

 و ستیچ به یچ که کند فکر دیایب تا. کندیم چه نجایا که باشد

 .دمآم که ریبگ بود گفته سردرد نکشد، ای بکشد سوت سرش

: گفتم و دمیکش سرش به ینوازش دست. کردمیم روبراهش دیبا 

 .است یخوب صبح چه ؟ینیبیم. سلام

 ازب چشمانش به که نور راه. دیکش شیچشمها گوشه به یانگشت

 سر حجم تواندیم هم نور. دیدو اشکله پس تا و نداد امان شد

 نایم محکم را آن بعدش چون. بشود دیبا احتمالاً  کند؟ پر را آدم

 تا زندیم زور دارد یکردیم فکر. گرفت پهنش و پت یهاپنجه

 فتکثا و گند بود منتظر هم دیشا. زدیبر نییپا داخلش یزهایچ

 اما .زدیبر رونیب و کند کشَ شیگوشها ای دماغش از یچرک یدمل

. میگویم چه دیفهمیم دیبشنو که را ماجرا است؟ کشک مگر

 تیجدا سوا خودت و ایدن از کُلهم یساعت دو یکی بکن، را الشیخ

 یدانینم که ییجا ببرند و ایجعبه یتو بکنندت یانگار. کنند

 تیسوراخها همه و اتگوش و دماغ و دهان هم راه تمام. کجاست

 اشیچیه که بزنند یاَلَنتران یحرفها تیبرا و کنند موم و مهر را

 ات و یبدو که یبپر رونیب. کنند باز را درش بعد. یفهمینم را

 نیا یجا اما. یشو دور آنجا از و یریبگ دانیم یتوانیم که ییجا

. یلرزیم سرما از رهاشده و ولو تخت کی یرو ر،ینخ که ینیبب

 .هوا یندازیب را کلاهت دیبا نترکد سرت که نیهم

 جامان را کارم حوصله با باشد توانش تا گرفتم گشاد را دلم سر  

 من از. گفتمیم را ماجرا بعد و اوردمیم سرحالش دیبا اول. بدهم

 رانیح .نبود یراحت نیا به کار که است معلوم. دارد یشنو حرف

 ورانداز و انداخت نگاه شتریب چه هر. کردیم نگاه را برش و دور

یم دماغش به حوض لب یگلها یبو. شد تریسگ اعصابش کرد

 یصدا و دیدیم را داشت اشماده یپ به سر که ینر گنجشک ،آمد

 اما دیشنیم را کردیم هِن هِن دست دور در که را یکتورترا

 یدرد کم نیا. کردینم درک آنها از یزیچ

 کردیم گمان که یکس یبرا آنهم. نبود

یم دستش یراتو هایماف و جهان کل بیعنقر

. نبود که سنگ از دلم. کندیم موم و ردیگ

 شورش کارشان گفتندیم .سوختیم شیبرا

 من یول ستین زهایچ لمد نیا و انقلاب و

 .ختیر بهم سرعت به زیچ همه چطور که دمید. دمید

 چه کنمیم فکر دارم» :بدهد مرا سلام جواب که نماندم منتظر

 آب خب. مهاستیقد ادگاری. برود نداد را باغ نیا بابا که خوب

 وت یجا. است مانده شیصفا یول شده کمتر یلیخ قبل از چشمه

 حال دلت. زدمیم وصورتم سر به یآب و سرجو رفتمیم باشم

 «.دیایم

 قل بارش ریز کرده خی فلز. دیخز تخت لبه طرف به باسنش یرو

. رساند چشمه آب کم یجو کنار را خودش و خورد تلو تلو. کرد لق

 خودش. افتاد آب یرو اشافهیق که ییجا تا دیخم. زانوزد آب لب

 آب. نظمیب و خوردهچیپ بلند، پشت، کم یموها با! نزار. دید را

 خوردویم کش آهسته آب رفتن با رشیتصو. رفتیم آرام و زلال

 آب که کرد فکر خود از یخبریب وضع آن در. کردیم دایپ ادامه

 دهیفهم شبید از. داشت ورش ترس. بردیم را او دارد شهیهم یبرا

 که یوقت تا. ببرد و بردارد را آدم تواندیم هم ترس که بودم

 نشست شیچشمها یرو عدل آب یرو و مدآ یکوچک سنجاقک

 نظرش به آشنا یکم فقط که یریتصو به. ماند رهیخ خودش به

 دلخراش مبهم یصدا و گل یبو و هاگنجشک همان قدر به. امدیم

 شتوان تا گرفتم گشاد را دلم سر

 .بدهم انجام را ارمک حوصله با باشد

 بعد و اوردمیم سرحالش دیبا اول

 .گفتمیم را ماجرا
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 سرش «.اوردیم جا را حالت آب» :گفتم گوشش کنار. دست دور

 ته نرم ماسه به دیرس اشینیب نوک و کرد آب داخل قهیشق تا را

 آب نیا که بود یسال پنج چهار. آنها به دشیمال هوس با و جو

 روزگار آب آن گرید «او» یبرا اما رفتیم و رفتیم شهیهم مثل

 فقط. شود سرخوش و کند یباز آن با دلش که یآب. نبود میقد

 فکر بشود تا خورد دیبا که اشیفیمندل فرمول همان با بود آب

 .کرد

. ودب پدربزرگش خانه روستا از ردو ۀتپ نیا یپا کوچک یسراباغ 

 گهشن و نفروخت پدرش که بود «او» اصرار با بود رفته که ریبابام

 یرآهنیت یباغسرا نیا شیجا و دندیکوب را یکاهگل خانه. داشت

 یادآوری یبرا خودش قول به را اسمش «او» که برآورد سر

 .داشتیم دوستش و «گِشتِل» بود گذاشته زادیآدم یهایکارگَنده

 که شکر رو خدا اما. کرد فرق شیبرا باغ نیا حساب یکم بعدها

 یگاه از هر که شهر به دهیچسب یروستا نیا تو سرپا بود مانده

 هوس اگر شبید نیهم. نجایا دیایب کردیم ابا رفتن خانه از که

 یچرک دلمه بود نزده سرش به سراباغ یبهار یهوا در دنیخواب

 چه هر ناجور ۀغد. کردیم یآماس چه اندرونش

 را سرش. شودیم دوا زودتر بخورد شترین زودتر

 و نییپا دیدو صورتش و سر از آب دیکش بالا که

. دیلرز. خورد غلت پشتش انیم و نهیس تخت از

: دکر باز را ششین که یسانسیژوئ یلرزها آن از

 صدا شکمش.«. بمانم برهیو نطوریهم کاش»

 هی. اتاق خلدا میبر»: گفتم. قوووور...  قااار: کرد

 هب. «کشهیم فلاکت شبید از چارهیب نیا. دهنت بذار نون لقمه

 .«.خوادیم که شکمت خوادینم دهنت» یگفتیم که هامیقد قول

 نون دست کف کی و بود کره قالب مین خچالی داخل. شد بلند

: گفت افتاد آنها به که چشمش. کردیم کفاف فعلاً. مانده روز سه

 تا. داشت برشان و.« اشسازنده ۀرخانکا به بدهد برکت خدا»

 شیرو شیپ را دور چندان نه یاخاطره دیبا دیایب رو یکم شکمش

 .دمیچیم را کار نهیزم و اوردمیم

 دوم-

 اعصاب با بود، شیپ هزارسال انگار .ریبخ ادشی سالن، در روز آن

 دنبال که بود روزها آن از. یادب انجمن جلسه به رفتم یمگسگُه

 «عامه شیگو» جلسه موضوع. گشتمیم دنیجو یبرا یاخرخره

 وجل کاغذ یرو از یمتن خواندن مشغول دستپاچه یجوان خانم. بود

 یصندل یرو. بود «زبان با شیگو تفاوت»مورد  در چشمش

 خودم که بود نشده تمام حضار زدن کف. شدم ولو آخر یفهایرد

 زیم یرو شده، پهن یدستها با و دمیکش بالا یصندل یگود از را

 یکس به را زدن حرف نداشتم دوست مواقع نطوریا. انداختم

 تاس رد متن و مقاله از کار اما. نکند درد دوستمان دست»: بگذارم

 معلوم امیدستبغل نفر دوسه «بوده؟ کجا یمحل شیگو. دیکن باور

 جمع یفضا و یوارفتگ آن با که زدنم حرف تیعصب از بود

 نآ انیم از که نبود یراحت کار. دبودن مانده مات نداشت یهمخوان

 که دیفهم بشود مقدمهیب جملات و دیق یب دادن لم آمدن، رید

 که یآدم از ای دیایم رونیب زفهمیچ یآدم سرمغز از حرفها نیا

 یسانت پنج تا جلوام برگه یرو. کندیم یآش هر نخود را خودش

 اجازه... اوووم». نمیبب خوب را ادداشتمی تا شدم خم کاغذ

 شتاددای ییزهایچ خانم متن به دادن گوش نیح نجایا... دییفرماب

 .کردم

 زدن حرف از جازیا و لیتمث و سرمثل و مثل برافتادن اول مساله

 شیچارتا کلمه ده از. دارد مردم رد به سر سوار انگار آقا. است مردم

 ؟هایمیقد پرمغز و نیریش گفتن سخن اون رفت کجا. جوندیم را

 گرم نون یلا هاحرف. کردندیم هم رفهمیش را هازیچ حوصله با

 خودش. بود جلسه سییر مصباح استاد. « طرف خورد به رفتیم

 ...« بعد مساله» که کنم شروع بخواهم را یبعد جمله. دیجویم را

 لساتج در انشاله. است یگرید بحث نیا»: گفت بلند و دیتاک با

 مهمان دییبفرما اجازه. نیا به میبرس بعد

 را دگریها از بودن یسرا زبان» مقاله عدمانب

: دمیبر را مصباح حرف...«  تا کنند شروع

 طیمح ... چشم. گمیم ترعیسر را بعد مساله»

 یجوونا زدن حرف یتو. لاستیواو یمجاز

 کردم رو «.دیکن باور کبراست محشر یامروز

 نشسته زیم یاوسط که یاندام لاغر جوان به

 را آدم هم فکرش ه؟یچ اشیمعن «س» دسنینویم! ناهایا»: بود

 هک رونیب میبر ایب» گنیم .«س» بشود سلام و درود. دهدیم آزار

. میوربخ یبستن رونیب میبر. براشون داره یمعن تا صد! آره «... آره

 خب. کردند هماهنگ هم با قبل از یچ هر... کار فلان رونیب میبر

 ار شما حالا». بود شده سرخ بدبخت جوان «؟یبگ کامل یریمیم

 شارژر دارم روزید. کردم اشاره یبود چشم جلو چون. زدم مثال

 مادااااالعمر ماداااام؟. داره مادام یگارانت گهیم فروشنده خرمیم

 بود دهیفهم انگار مصباح «.است فاجعه والله. بود منظورش

. ئلمسا نیا هست بله خب»: شد آرامتر لحنش. ستمین برداردست

 ینگیرید گرید عبارت به. است زبان شیسا به طمربو متاسفانه

 اطمبس. «!تهیمدرن و یتکنولوژ از گرید یاهیهد»: زد لبخند «.زبان

 متعجب چشمان ریز و گفتم یا« متاسفانه و بله». کردم جمع را

 .زدم رونیب سالن از

 و بود شده دور اعتقاداتش از. بود لازم شیبرا خاطره نیا یادآوری

 بگذارم را اسمش دانمینم که قبل شب یاماجر آن بعد حالا

 حواس و هوش دیبا مجموعه، کی یاعضا توافق ای انقلاب ای شورش

. گفتمیم را زیچ همه و گرداندمیبرم او به را اششده قمع و قلع

 و مثل برافتادن اول مساله

 حرف از جازیا و لیتمث و سرمثل

 سر سوار انگار آقا. است مردم زدن

 کلمه ده از. دارد مردم رد به

 .جوندیم را شیچارتا
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 رگ. نداشت یدلواپس ادیز آخر قسمت نیا. شدیم همراهمان دیبا

 که بود وقتش. منم هوشش و فکر اصلاً. است من دست خوابش

 :گفتمیم

 سوم-

 تلوخوران و یکرد باز زحمت به را باغ در. بود شب ده حدود ساعت

 و آت یادب یروشنفکر مثلاً  نشست آن در شب سر از. تو یآمد

 ختب یهاهیر. یباش نکرده بالا بلا خندق آن به که نبود یآشغال

 تر کنجول و کج گذشتیم چه هر .نبودند بینصیب هم برگشته

 به ینکرد لمیتعط مهین تا هم سر آخر. داشتمیبرم تاب و شدمیم

 گوشه نیا مییایب میگرفت میتصم که خوب چه. یفتادین آمدن فکر

 ۀبرگشتلبه بیج ته ۀشد مچاله و له شکلات سه دو آن اگر. دنج

 فرشسنگ یرو. نداشت امکان اطیح وسط به دنمانیرس نبود کتت

 و یکرد جمع نهیس یرو را تیدستها و یشد دراز به دراز سرد

 که جور هر دیبا. بودم داریب من. یچلاند خودت وسط را خودت

 شده بلند راه وسط از هازمزمه و صداها. ماندمیارمیهوش شدیم

 هنوز. ستین میقد آغُل در بز امشب شد خبردار شستم. بود

 از ییصدا شود گرم خواب از دیایب تیچشمها

ینم ینطوریا»: شد بلند دمینفهم که ییجا

 که بس شده در به هَرَه از خشتمان. شود

 شهیر هب تبر دیبا صبر؟ یک تا. میکرد دستدست

 خواستیم صدا «ستین بشو درست گرنه و زد

 آن به اش-یدرماندگ خشَ یول باشد قاطع که

 دیبا».« ستین گرید یراه» ،«بله». زدیم گند

 خودش به» ،.«کرد یکار است هم یقاط مغزش و گُه که الان

 یوت ببر و ببند ر،یبگ ،یهوو یها.« یقلدر به کندیم شروع دیایب

 و رتق را مساله قبل دفعات مثل آمدم. افتاد راه به وجودت همه

 و خوب اشاره چه»: شد بلند «قلب» یصدا دهینجنب. کنم فتق

 شهیر اما. گذاردیم حرف آدم دهن به «شهیر» کلمه نیا. ییبجا

 یبرا ماندند ساکت همه «.است «ساقه» دست کار. دوستان نه

 یباد. کرد قارقار شکمت. است شانهمه چراغ و چشم قلب. ادامه

 شیصدا. بود شده روشنتر انگار هم قلب. شد سبک سرت و داد

 یاسلوله آن دست دیبا اول. کند شروع او دیبا را کار»: شد تریجَل

 را کرده خوش جا شیلُبها یتو بالا آن که را پرافاده یخاکستر

 تا .بود من با حرفش یرو.« گرفت یمیتصم بشود تا کرد کوتاه

 سرش یرو کج را کلاهش. بود شده کار به دست ساقه بجنبم میایب

 است چگوارا یکردیم فکر. شد مشغول توان همه با و گذاشت

 به هایارتش راه خواستیم یوقت کوبا غرب کوهستان آن انیم

 طعق که بود میس .پرشور و یجد ق،یدق. ببرد را مستأصل دهقانان

یم ییجا به و دیکشیم ییجا از را ششانیف که نورون و کردیم

 ساقه منظورم. نباشند وصل هم به که تاباندیم را سرشان ای زد

 هست بدنت یکجا اصلاً که یدانینم که است معلوم. است مغزت

 شهیهم که یهمان. است من هیهمسا. یباش ادشی به که رسد چه

 سوراخ همه دانمیم چه و دهن و لنگ و تدس و تو و من نیب

ینم هم را فکرش وقت چیه. اوردیم و بردیم غامیپ تیهاسمبه

 دانمینم کار نیح. بود افتاده یول. دستش افتدیب کارمان میکرد

 کج ر کلاهِ  یچوپان به»: کردیم زمزمه و درآورد سوراخش کدام از

 از دهیبر و تنها من و...«  ارومیب ه شِیم ۀرِمِ کنه خدا...  گذاروم

 .بودمیم انیطغ نیا شاهد دیبا همه

 دهیدپ از. یبود چپانده میتو که بود مفت حرف فقط سال چند نیا

 دانمیم چه و نیاوکرا تحولات نیآخر و نیزم شیگرما تا بنگگیب

 دهش ادمی را وارمید به وارید هیهمسا که آنقدر. هگل خیتار فلسفه

 دبع و شد قطع هاراه. بود او دست تو و من یزندگ و کار حالا و بود

 همه و برنامه یمجر و سخنگو شد «زبان». شور به نشستند همه

 تاس معلوم خب اول نوبت. بزنند را شانیحرفها که کرد خط به را

 تند و دیتپ نامنظم اول. خودمان قلب همان. دیرسیم «دل» به که

 الان که ینیا»: گفت .شد منظم و کرد جور و جمع را خود بعد و

 دینیبب ؟کردینم را مردم ییمَنا دائماً  شده جسد

 دارن. »داشت رادیا همه به. آمد سرش چطور

 هامیند میقد رسوم و رسم و رسم و گفت و گَپ

 «.گنیم نیچن کنن،یم نطوریا. دنیم فنا بر رو

 پتَِ  از امرزشیب خدا آباد و جد. دییبفرما حالا

 شونیا. داشتند یحساب هم بدنشون رو یمو

ینم هم چپش به چ،یه که ستین ما ادی ؟یچ

ینم دلم». بودم زشیچ همه من بود که هم حرف به یزمان .ردیگ

 ،زهایچ نیا از فراوان یلیخ دانمیم چه ،«شده ییهوا دلم» ،.«کشد

 هوس و دارم اضطراب: شده حرفش داًیجد اما. پدرمادرانش مثل

 آب با و کرد رهش «چشم» از اشک «... مرگمه شدم، کوفت کردم،

. مبُک و صُم. بودند نشانده خرم یپا را من. شد یقاط دهان و ینیب

 آب یکار به چشمش» یک از» بود؟ راهیب چشم یهاحرف مگر

 کلهم. هواست به اشمنم منم زهایچ نیا یجا است؟ «نخورده

 را حرفش و ستیگر خون که چشم «.خودش خود شده کائنات

 مکه»: گفت و یراست یرو کرد وول را خودش چپت یپا کرد تمام

یم گم پا و دست» بود؟ کم نه حرفاش؟ تو بودند کم پا و دست

 و شدیم همراه دل با دست ،دیلغزیم پا بود، دهنده دست. شدند

 رفته خواب ایگو که پا یکی آن به را خودش.« رفتینم یزیچ به

. ستین «یرفتن یپا» دیبگو که امدیم شیپا هم یگاه»: دیکش بود

 خت؟ت یرو سرد نیزم از مشیدیکش یبتیمص چه با شبید نیمه

 .باشد ادشی اگر بخدا چند؟ به ما خر دیگویم شود داریب که امروز

 اون یتو. کرد زکاریتم و ترعجب مغزم که کندیم باد را خودش

! نگفت آگه. کنم کوت و راجمع خودم تونستم شبید خراب وضع

 و یکرد باز زحمت به را باغ در

 در شب سر از. تو یآمد تلوخوران

 آت یادب یروشنفکر مثلاً نشست آن

 بلا خندق آن به که نبود یآشغال و

 .یباش نکرده بالا
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 قول هب که بودند یشاک .دگفتن را شانیحرفها« .دینیبب یم حالا

 همه! جز از فارغ کل کی یاشده خودت یبرا خودت هایامروز

 حرف که نشاند را مردم زور به دیبا یگاه انگار. بود حساب حرفها

. ستین بشو داوطلب خودش یکس گرنه و برود شانکله به حساب

 و یکردیم حسابش یزیچ به که ییوقتها از گفت هم «شکم»

 تو و خواستیم شکم و خواستینم که یینهازما از «دهان»

 .نماند یانزده حرف یجا. یکردیم درکش

 الا! چیه م؟یبگو آنها به خودم و تو یمهریب جواب در داشتم چه

 نم و بدهند امپس تو به دوباره شد قرار و کردم قبول! یشرمندگ

  شودیم وصل هاچیپ و میس حالا. میبگو تیبرا را شانیهاگله

. صادقت یایرو. بود خواهد تو خواب نیا. است من و تو با اشهیبق

 یبرا باز و تو یپا نمیبنش که باش نداشته انتظار گر،ید زیچ کی و

 .یکی مه آنها یکی من بعد به نیا از. بکشم نقشه کردنشان ساکت

 چهارم-

 :دهدیم را محصولش انقلاب

 گاهن ینهآ در را خودش. دیکش خودش وضع و سر به یدست «او»

 خواب! رودررو. کردینم فرار او از و بود ثابت حالا رشیتصو. کرد

 .زد رونیب باغ از .کرد مرور هم باز و هم باز و بار چند را قبل شب

 یرو. برداشت یدفتر. خودش اتاق رساند، خانه به را خودش

 ■ «!عامه شیگو و اصطلاحات یگردآور»: نوشت اولش صفحه
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 «فتاب از پشت ابرها بیرون آمدآ» کوتاه داستان 

 «نازنین پدرام»نویسنده  
 

سفره وسط اتاق پهن بود؛ مادر مثل روزهای قبل برای همه بشقاب  

بری نشست خنه که همیشه بالای سفره مینگذاشته بود. از شکوفه 

نبود؛ بابا هم وقتی رسید از همان جلوی درَ به مطبخ احضار شد؛ عمو 

عمو شهین بودند. عمو زن مادرِ ناهار را مهمانِعمو شهین، بهرام و زن

لی بود. خیبهادر هم از صبح که از خانه بیرون زده بود، پیدایش نشده

وقت بود که منتظر بودیم؛ مادر قلاب و دوک نخ را کنار گذاشت و 

پاشید بیاید ناهارتون رو بخورید؛ هرکی خورد، خورد؛ هرکی  "گفت: 

 ."هم نخورد، ... استغفرااله! 

مادر از جایش بلند شد؛ قابلمه را از روی علاءالدین برداشت و کنار  

ه کرفت. مجید نج میغدیگ لوبیا پلو سفره گذاشت. دلم برای ته

فگیر پلو که با ک ایلوببا چشمان گِرد به بود هنوز گوشه اتاق نشسته

ه تراشید. صبحانکرد و مدادش را میشد نگاه میدر بشقابش پهن می

شد. همان یک لقمه  پابهلقمه خورده بودم که آن بساط فقط یک 

جیک هم کوفتم شد. در حیاط سکوت بود؛ حتی صدای جیک

دانستیم که آمد. میبغویِ کفترهای عمو بهادر نمیها و بغگنجشک

مطبخ، در حال ساختن یک بمبِ دست سازِ خطرناک  در شکوفه ننه،

دیگ لوبیا پلو را داد و تهاز بابا است. مادر خود را خونسرد نشان می

چرب  هایکنَد. مجیدِ هشت ساله کنار سفره با دهان پُر و دستمی

نوشت. من لوبیا جریمه می تندتنداَش از روی لغات اشتباه دیکته

و رویش  ریزکردم و با قاشق پلویِ در بشقاب را با عشق نگاه می

همه  کردم؛ دوست داشتم بشقاب را جایی پنهان کنم و هروقتمی

چیز خوب بود بخورم. آرامشِ قبل از توفان بود. درَِ مطبخ باز شد و 

اَش شکست. صدای غرش بابا که فریاد به سکوی ورودی خورد؛ شیشه

های بابا در حیاط پیچید. نفسم برید. صدای قدم "پدرسگ"زد 

دوید و شد. شکوفه ننه هم پشت سرَش میتر مینزدیک و نزدیک

د. سفره و دویید؛ سایه قدِ بلندش جلوتر از بابا میکشیله را بالا میتف

های لوبیا پلو در هوا پرواز کردند. آخرین چیز که در روشنایی بشقاب

. تاق پناه برده بودادیدم، مجید بود؛ دفترش را بغل کرده و به گوشه 

تحمل چند مشت و لگد اول سخت بود؛ اما بعد سِر شدم. بوی خون 

شمانم را به زور باز کردم؛ همه جا تاریک در دماغم پیچیده بود؛ چ

بود؛ مادر کنارم نشته بود و دست تُپلُشَ روی پیشانیم بود. در تاریکی 

ندیدم که او هم کبود و کوفته است. چشمانم را بستم و همه چیز را 

 مرور کردم.

خوابم را جمع کردم؛ صورتم را شستم؛ شکوفه ننه تبیدار شدم؛ رخ 

 عجله منتظر ماندم سَرد شود؛ وصله و بیبرایم چای ریخت؛ با ح

نوبت نقاشی کلاس ما بود و تعطیل بودیم. صدای کوبیده شدن کلون 

د، پوشیرا می شیهاکفشها نشسته بود و درَ آمد؛ مجید که سَر پله

 اش کیفش را برداشت و دوید؛ آقا نقدیِ بقال همراه پسر، عروس و نوه

م در حیاط گذاشتند. شکوفه ننه قد ،بود بالاترکه دو کلاس از مجید 

به ایوان رفت و هرچه تعارف کرد جوابی نشنید پس خودش به حیاط 

ه اول مادر را صدا کرد؛ صدای آقا نقدیِ بقال آرام بود نرفت. شکوفه ن

اول  رسید. لقمهبه گوش می ،اش که شبیه ناله بوداما صدای گریه نوه

که هنوز  را از چایم ه صدایم کرد؛ کمینرا که قورت دادم شکوفه ن

 داغ بود هورت کشیدم و به ایوان دویدم.

 "بیا اینجا ببینم."ه گفت: نشکوفه ن

پایین رفتم؛ ابروهای آقا نقدی در هم گره خورده بود؛  هاپلهاز 

کرد؛ پسرش داسی را از دستی به دست عروسش زیر لب نفرین می

 کت شد.کرد، سااش که تا آن لحظه ناله میداد؛ نوهدیگرش می

رفتی؛  ملأ، خرازی یظهر دختر جان تو دیروز،"آقا نقدی پرسید: 

مگه نه؟ خودم دیدم؛ نشون به اون نشون که دوک نخ دستت بود و 

 "اومدی دوغ خریدی.

 "بله"گفتم: 

بست آغاسی رَد شدی بنجلو اومدنی هم حتمی از  "آقا نقدی گفت: 

 "دیگه؟ هان؟ راه دیگه نداشتی بیای خونه! 

 "بله"در چشم آقا نقدی گفتم: چشم 

 "نوه من میگه تو دیدی!  "آقا نقدی گفت: 

 "چیو؟  "با صدای گرفته گفتم: 

ی بست آغاسکه عمو بهادرت این بچه رو تویِ بناین "آقا نقدی گفت: 

 "بود! خفِت کرده

مان شد؛ همان خودم که همه چیز یادم آمد؛ خودم با خودم بحث

 که کمی بد و ترسو بود. خوب و شجاع بود با آن یکی

مگه فرار نکرد؛ خودم دیدم تا وسط کوچه "خودِ کمی بد و ترسو گفت:

شاید خورده زمین و عمو بهادر  "خودِ خوب و شجاع گفت:  "دوید.

 "بهش رسیده.

نکنه فرار کرده و دروغ میگه؛ نه من "خودِ کمی بد و ترسو گفت: 

 "آد.در خوششون نمیاین آقا نقدی و پسرش از عمو بها اصلاً؛ ندیدم

بار اول هم  اصلاًدروغ گناهه! چرا دیدم! "خودِ خوب و شجاع گفت: 

 "نبود که دیدم!

 اگرنه! ندیدم!  "خودِ کمی بد و ترسو رویش را برگرداند و گفت: 

رِ دَ دکرد بیاکشی نمیقشونکسی های قبل اینطور بود چرا دفعه

 "خونه؟!

 "اهه!... دروغ گن"خودِ خوب و شجاع فریاد زد: 

دختر جان حرف بزن؛ نوه من میگه "گفت:  بلندترآقا نقدی با صدای 

تو دیدی! بچه تو رو صدا کرده! اون عموی پفیوزت که همیشه خدا 

 ده، این بچه رو دستمالی کرده! استغفرااله؛ دِ بگوبوی عرق سگی می
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آره خبُ "خودِ کمی بد و ترسو گفت:  "دیدی دیگه دختر جان!  

و  زدر نکرده! ولی خُب از بی عرضگیش بوده! یه لگَد میشایدم فرا

 "کرد!فرار می

 "راستش رو بگو! "خودِ خوب و شجاع آرام و شمرده گفت: 

 "بگو نه!... "خودِ کمی بد و ترسو در حرفش پرید و گفت: 

راستش رو بگو! بگو آره! نه! آره! "شان بالا گرفت: خودها با هم بحث

گناهه! وای  دروغ یدی! چرا دیدی! نه! دیدی!راستش رو بگو! نه ند آه

 "خدا،...

 "بله دیدم. "سَرم را بالا گرفتم و روبه آقا نقدی گفتم: 

آفرین دروغ  "خودِ خوب و شجاع نفس عمیقی کشید و گفت: 

  "گناهه!

من نبودم  ،همه چیز درست بود؛ همه چیز سَر جای خودش بود؛ فقط

ما نبودیم  خورد.ید کتک میخوردم؛ عمو بهادر باکه باید کتک می

 رفت.رفتیم؛ عمو بهادر باید میکه باید می

در ایوان آخرین بار که شکوفه ننه را دیدم، موقع رفتن بود؛  

اش را که به بابا و عمو بهادر هم ؛ موهای مشکیمان را گرفتجلوی

ته اش انداخرسیده بود مثل هر صبح بافته بود؛ گیسَش را روی شانه

اش را به کار حرف زدن همه اجزای صورت کشیدهبود؛ موقع 

شما که برید آبروی بهادر من هم  برید؛ زودتر":گفت گرفت؛می

 "گرده.برمی

ای داد یا چشم غرهتکانی می تأسفبا هر جمله سرش را از روی  

سازه؛ کدوم دختر رو مادر می "مادر گفت:  روبهکرد. نثارمان می

امیل و محله ما مثل این داره واسه دختر دوازده سیزده ساله توی ف

الان خودش یه توله تو بغلش بود وقت  اگرچرخه؟! خودش وِل می

کرد تو کوچه و خیابون وِل بچرخه و واسه این و اون حرف نمی

 "دربیاره.

چسبید های نازکَش که به هم میدهانش خشک بود و دیدن لب 

ادامه  نفسی گرفت و هنکرد؛ سَرم را پایین انداختم؛ شکوفه ناذیتم می

بچَم  مادرشوهرهی، تُف به روت بیاد که توی دعوای عروس و "داد: 

 "رو قربونی کردی.

ه عروس هفت پشت غریبه بود؛ هرچیزی نمادرِ من به قول شکوفه ن 

شد، نه هم میشکوفه نه خواهرزادهکه بهرام عمو  زنِ که برای شهین،

زو به خانه شوهر آمده، برای زنی که با هزار آر مجاز بود و حقِ طبیعیِ

خواهی و ناسپاسی مادر من که عروسی از شهر و قومی دیگر بود زیاده

. در بین فامیل و به همدان فرستادندشد. من و مادر را حساب می

مظلوم  مادرشوهرِایم و در جنگ عروسِ ظالم و محله جار زدند، دیوانه

 حتی طفلک عموبه هیچ چیز و هیچ کس برای پیروزی رحم نکردیم؛ 

احوال نوه آقا نقدیِ  در بن بست آغاسی فقط جویایِ که ،بهادر را هم

بقال شده بود، قربانی کردیم. جار زدند، ملوک و دخترِ نمک به 

کردیم تا کنار پدر و مادرش کفِ تیمارستان  همدانحرامَش را راهی 

م نید و ببیند و قدر عافیت، شوهر، آبرو و زندگی را بداننرا تی بکش

 ماند.می شانآب زیر پوست بازهم

شد، مجید هر ماه برایمان نامه سال می سهدر مدتی که بیش از  

ات ؛ از اتفاقنوشت؛ از درس و مشقش نوشتحرفی بابا نوشت؛ از کممی

؛ از ریختن موهای بابا نوشت؛ از پیکان قرمزی که بابا نوشتخانه 

از  .لی گذاشته بودمجید اسمش را پیکانِ قرمز گُ ؛نوشت ،خریده بود

عمو بهرام، نوشت؛ از کلاس خط هر  پسر به دنیا آمدن احسان،

اش نوشت؛ از زمینی که دولت پیشکش به کارمندان هفته

قد بود، نوشت؛ از لاغر شدن و شناسی مثل عمو بهرام کردهوظیفه

شدنِ بابا نوشت؛ از آبی که زیر پوست شکوفه ننه رفته بود، بلندتر 

رسید، اول مهمان آغوش مادر ای که از مجید میهر نامهنوشت؛ ... . 

 چندکرد. شد؛ مادر هم با اشک و بوسه از آن پذیرایی مفصل میمی

مادر خواب دید؛ در خوابِ  که آخرین نامه مجید برسد،شب قبل از آن

مادر، خانواده چهار نفره خودمان سوار پیکانِ قرمزگُلی بابا بودیم؛ 

وفه کرد؛ شکد؛ بابا با سرعت در جاده رانندگی میباریتندی می بارانِ

عمو شهین کنار جاده ایستاده بودند نه، عمو بهادر، عمو بهرام و زننه

 و با سرعت از کنارشان رَد شدیم.
 " 
 به نام خدا 

مادر و خواهر عزیزم سلام. امیدوارم حالتان خوب باشد. امروز امتحان 

یم. امروز تصمیم گرفتم برایتان آخر را هم دادم. امتحان جغرافی داشت

ای نامه بنویسم، آخه خیلی حالمان خوب است. فکر کنم آخرین نامه

خرین آ فکر کنم برای اصلاًنویسم. باشد که در این خانه برایتان می

نویسم. بابا پیکانِ قرمزگلی را فروخت. بار است که برایتان نامه می

د خیلی زودِ زود یکی اول خیلی خیلی ناراحت شدم اما بعد قول دا

خرد. قرار شده برای عید به یک خانه جدید برویم، من خانه دیگه می

حیاط ندارد اما یک بالکن خیلی بزرگ دارد. آقایِ  جدید را دیدم

 کند.مان را رنگ میعباسی دارد خانه

ولی امروز آفتاب از پشت ابرها  آمدچند روز بود که همَشَ باران می

همین حالمان خیلی خوب است. از هوای ابری و بیرون آمد.؛ برای 

بودیم. راستی دیگر عمو بهادر و شکوفه ننه با ما به باران خسته شده

آیند. فکرکنم چون بابا با عمو بهادر قهر است. عمو خانه جدید نمی

اند و فقط من بهرام هم با عمو بهادر قهر است. همه با هم قهر کرده

چند روز پیش با هم دعوا کردند.  زنم.هستم که با همه حرف می

 دانیم چی شد از حیاطیکدفعه نمی هَمَش تقصیر احسانِ لوس بود.

وگفت، عمو بهادر  عموبا گریه آمد توی اتاق و جیغ زد و رفت بغل زن

 اش کرده.دستمالی

عمو شهین هم قهرکرده و شرط کرده عمو خلاصه که دعوا شد. زن

بسازد فکر کنم دیگه عمو بهادر با عمو بهرام نباید با عمو بهادر خانه 

بهرام شریک نشوند تا خانه بسازند. بابا و عمو بهرام، عمو بهادر را 

کنار اتاق هم ریخت روی سَرِ شکوفه  یهارختخوابخیلی زدند تازه 

به دیدارتان بیایم.  حتماًننه. دستم خسته شد. بابا قول داده عید 

 شدخدا نگهداتان با خیلی دوستتان دارم.

 ■1354 دزمستانیمج 
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 «امآمدهمن از شرق » کوتاه داستان 

 «سمیه جعفری»نویسنده  
 

 امآمدهاز شرق  من

 یک روز پاییزی...

 «اهل کجا هستی؟»

 .«امآمدهمن از شرق »

 «شرق!؟»

 «بله شرق!»

 «انجا دیگر کجاست...منظورت کدام شهراست؟»

 .«امآمدهگفتم که من از شرق »

تصویر  ابروهای سیاهت مرابه یاد ره شدی.در سکوت به من خی

کردم که این فکر می به انداخت.مینیاتوری پهلوانان شاهنامه می

 یا کاوه؟ اردوان سهراب؟ کدام یک ممکن است شبیه تو باشند؟

 چشمان سیاهت گستاخانه به من خیره بودند!

**** 

تنها شبی که چون بزرگتر ها سرگرم برپا  اولین شب کوچ ایل بود.

این طرف  توانستیم آزادانه در اوبهمی کردن چادر وچپرها بودند،

چند تایی دختر بودیم که هنوز  و آن طرف برویم وشیطنت کنیم.

به همراه پسران ایل  چند ماه هم از جشن تکلیفمان نگذشته بود،

 بالای سرمان پراز ستاره بود، دور تنوری دور تا دورنشسته بودیم.

که هیچ چادری وجود نداشت صدای زوزه همانجایی  آن دورترها،

سگی که کنار ایبیش لم داده بود هرازگاهی سرش  امد.گرگ می

ایبیش  داد.جوابش را می یدرپیپهای کرد وا پارسرا بلند می

کنار ابشخورگوسفندها  یهاگزنهلای کرد که لابهداشت تعریف می

رنگی وفهمیده یای با بالهای رنگپرنده ای را پیدا کرده،پرنده ۀلان

 خواند!پرنده شبها اواز می کهان

 ،هالب ها،چشم آتش داخل تنور صورت همه را روشن کرده بود.

همه  رسیدند.ها وحتی چشم لوچ ایبیش زیبا به نظر میگونه چانه،

ما انجا بودیم وهم انجا نبودیم! به آرامی خم شدم وداخل تنور را 

همان ذغال شدند.به ذغال می تبدیل ا سوخته وهاهیزم نگاه کردم.

های سیاهی که یک بار ایبیش اسمم را با ان روی سنگ نوشته 

 بود وبعد از ان کتک سختی از مادرم خوردم!

 مراقب» هایم به سمت عقب فر خوردند ویکی از پسرها گفت:مژه

 «هایت باش!چشم

هایم همیشه در پاهایم روی زمین ولی چشم من مراقب بودم.

درون  بلعید،ظلمات شب مرا در خود می چرخیدند.یاسمان شب م

چرخیدم وبه مرکز ثقل به دور خودم می افتادم،ای میسیاهچاله

توانم کردم میمی فکر شدم!نزدیک می نهایت بود،جهانی که بی

 کنم. انتهای شب را پیدا

**** 

 یک روز برفی...

 «ای؟نگفتی از کجا آمده»

 «اید.باد شرقی از انجا می»

 «ات کجاست؟روی این نقشه نشانم بده که خانه»

 «ما روی نقشه جغرافیایی جایی نداریم!»

 «ای چه شکلی هستند؟مردمی که با آنها بزرگ شده»

 «روند.بافند ومردها به شکار کبک میموهایشان را می هازن»

 «کنند؟انجا به چه زبانی صحبت می»

 «به زبانی که دیگران هم بفهمند.»

را از  تو تقدیر خیلی دور؟ ۀگذشتکجا آمده بودی؟ از خودت از 

در تاریخ معینی  جایی و راهی کرده بود تا روزی، کدام مسیر

ام و من چه طور پرسیدی که از کجا آمدهاز من می ملاقاتت کنم؟

ای توانستم برای یک مرد شهری توضیح بدهم که من خانهمی

با چه  و هستند های دنیا خانه ماندارم ودر واقع تمام دشت

اهی سی توانستم به تو بگویم که سقف من همان شبجسارتی می

 درخشد!می درانای است که یکجا در چشمانت جمع شده وستاره

 «خوانند؟در شرق تو آواز هم می»

ترین جایی که در محتمل شود...بله! وقتی مردی عاشق زنی می»

نشیند ه سنگی میروی تک خواهد کرد، از انجا عبور کند اوفکر می

 «خواند.را می آواز یک عمر زندگی با تو و

 «توانند ابراز علاقه کنند؟هم می هاآن دخترها چه؟»

اند که شرم وحیا بسیار ما دختران ایل هستیم...مادرهایمان گفته»

 «از محبت درون قلب ماست. ترباارزش

 «کنی دختر ایل بتواند عاشق مرد شهری بشود؟فکر می»

 «تمام شب رادر چشمانش داشته باشد! اگرانم...شاید دنمی»

**** 

 «بینی؟های کوهی را میهمانجا...قوچ انجا را نگاه کن...»

نگاهی رمیده...از  پیچ خورده و یهاشاخبا  تایی بودند،شش -پنج

خوردند های زیر پایشان سر میسنگریزه رفتند وها بالا میصخره

 ،چیدن آویشن کوهی رفته بودیم برای کردند.ته دره سقوط می و

 کشیدیم.هورا می دوییدیم وهای سبز میلای گونلابه از

 «خواهم یک بزغاله کوهی داشته باشم.وقتی بزرگ شدم می»

 «بزغاله کوهی که وجود ندارد!»

به من قول داده که وقتی بزرگ شوم  اتابک گفته که وجود دارد...»

می ایم ودیگر ازدواج کرده آن موقع آورد،یکی برایم از دشت می

 «توانیم بزرگش کنیم.
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جانم یک شب به من گفت که قوچبیپسرعمویت دروغ گفته...بی»

 «اند!های کوهی همیشه همین اندازه بوده

 «اند؟گویی بگو ببینم از کجا آمدهراست می اگر»

 «داند.بی گفت که هیچ کس نمیبی»

ته عصای حضرت موسی ن گفآخداوند در قر زمان گفت کهگلننه»

 «ها هم از صخره بیرون آمده باشند!شاید قوچ به اژدها تبدیل شده،

چشم  و جویدلقمه نان بزرگی را می ایبیش از دور پیدایش شد.

های تان احمقید...قوچشما دخترها همه» لوچش به سمت دره بود:

 «کوهی همان آهوهای وحشی هستند!

 «شود؟قوچ کوهی میشود که یک آهو تبدیل به چطور می»

آن  روم تا درس بخوانم،وقتی بزرگ بشوم به شهر می دانم...نمی»

گوید که خیلی چیزها بابا جانم می .کنمیمموقع جوابش را پیدا 

در شهر همه  گویدمی ایم...وجود دارد که ما ندیده در شهر

هایی وجود دارد که همیشه شیرینی دکان خوشحال هستند...

 پنیر از او، خورندهرگزپنیر نمی هاآن دارند...

گفت که صورت شهریباباجانم می... متنفر بود

 انشیهالباس ها مثل ما آفتاب سوخته نیست،

همه با ماشین این  و شودهیچ وقت خاکی نمی

حتی یکبار هم یک  روند...طرف وآن طرف می

ی و وقت بود چادر ما خانه دیده بود که سه برابر

 «شده!چ کس خیس نمیآمده هیباران می

 «شویم؟چرا؟...پس چرا ما خیس می»

 چون خانه انها سقف دارد ولی چادر ما از موی بز بافته شده...»

 «باباجانم گفت.

 «شهرکجاست؟»

که مه دارد...پشتش کوه بزرگی است  ییهمانجا ؟ینیآنجا را می »

 «توانی شهر را ببینی.از آن رد شوی می اگرکه 

هواهمیشه اینجا سرد است...آب  به شهر بروم... خواهدیممن دلم »

شورم هر روز صبح که صورتم را می و ها هم سرد هستندچشمه

به جایی بروم که همیشه گرم باشد  خواهمیمبندد...صورتم یخ می

 «وهیچ وقت هم مه نداشته باشد.

کنم آنجا گرگی وجود فکر نمی خواهم به شهر بروم،من هم می»

 «داشته باشد.

ه ننه گفت دانی...شاید گرگ آنها شکل دیگری باشد...ز کجا میا»

 «همه جا هستند. هاگرگکه 

 «خوشحال باشم. هاآنخواهم به شهر بروم ومثل می»

***** 

 یک روز تابستانی...

 «؟یادهیشنتو هم خبر را »

 

 «کدام خبر را؟»

دانستم که حالا دیگر می دانستم که همه چیز در مورد توست.می

 !باز هم به تو فکر کنم اگردیگری تعلق داری وخدا مرا ببخشد به 

 های طلایی گندم دراز کشیده بودم.روی خوشه در مزرعه پدرم،

داشتم  پرید.آبی رنگی از این گل به آن گل می ۀپروانبالای سرم 

کنیم...وقتی ما در ایلمان ساده زندگی می» کردم:صحبت می با تو

 «در میان بگذارم! ای را با توموضوع سادهخواهم از سفر برگردم می

 «موضوع ساده تو چیست؟»

 «دوستت دارم!»

 «خواهی؟بعدش چه؟ چه می»

 «خواهم با تو پیر شوم.می»

 «دانی؟تو از من چه می»

دنیای  کنم که شاید دربینم به این فکر میزمان که تو را می هر»

 «دیگری با تو بزرگ شده باشم!

دارد که به عشق اعتقاد  در شرق مردی وجود»

 «نداشته باشد؟

 «نه وجود ندارد!»

ما در یک ماشین بزرگ  ولی در شهر وجود دارد،»

ن آزیاد که به  یهایدگیچیپکنیم با زندگی می

 «اش چیست؟دانی معنیمی گویند،تمدن می

دوست دارم  دانم تو رادانم معنی تمدن چیست...فقط مینه نمی»

توانی به نجابتم اعتماد داشته  ومدار باشم خواهم به تو وفاو می

 «باشی.

 تو باید بدانی که قوانین باید به چیزهای دیگری هم فکر کنم...»

 «ها در اینجا فرق دارد!آدم

من این موضوع را  همان روزی که از مه رد شدم، دانم...می»

 «فهمیدم!

 «آید.خواهی از من بر نمیآنچه که تو می»

 رذل گناهکار کی نکهیا مثل درست...بودم دهید یانشانه تو در»

 ...لحظه کی و کردن صحبت به کند شروع و ندیبنش مقابلت

 او که یشو متوجه و یکن نگاه شیدرچشمها لحظه کی درست

 را تظاهر و دروغ هیلا به هیلا نکهیا مانند دارد، یتیمعصوم هم

 .«یبرس قتیحق به انآگهن و یبزن کنار

یمن ...است بیوفر دردروغ شده یچیدهپ تمدن !زمنیعز تمدن»

 یباز کی در ما همه که یبدان دیبا یول کنم، اتسرخورده خواهم

 هم بعد و یباش راست رو نجایا مردم تمام با یتوانینم م،یهست

 یعدب حرکت ،یبخوان را فیحر دست یبتوان دیبا ...یببر را یباز

 !«یکن سوار یاحقه شد لازم اگر یحت و یکن ینیبشیپ را

 ■«ام؟حالا من یک بازنده»

  

دانستم که همه چیز در مورد می

دانستم که حالا دیگر به می توست.

دیگری تعلق داری وخدا مرا ببخشد 

 باز هم به تو فکر کنم! اگر
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 «نامدار علی مردان خان» کوتاه داستان 

 «مرتضی فضلی»نویسنده  
 

از این بود که  ترمحتمل، دیباریماز آسمان سنگ  اگرآن روز 

 نامدارعلی مردان خان شلوارش را خیس کند.

نامدار علی مردان خان مرد مقتدری بود که در سعدآباد همه به او 

مختلف پیروز میدان بود.  یهاجنگرضا شاه ثانی. در  ندگفتیم

سخت و پرپیچ و خم برای او نه تنها دشوار نبود بلکه سهل  یهاراه

 .نمودیمو هموار 

 چه شد که بی اختیار شلوارش را خیس کرد. دانستینمخودش 
این اتفاق خیلی سال پیش هم یک بار برای او افتاده بود. آن روز 

یداماددر بدنش چه رخ داده بود که شلوار سفید  دانستینمهم 

 ۀجامرا با رنگ زرد و غلیظ ادرارش خیس کرد. کنار عروس با  اش

بلند و سفید نشسته بود که در خود احساس 

غریبی کرد. سراسیمه برخاسته بود تا خود را به 

توالت برساند. در بین راه اختیار از کف داده و 

کرده بود. همان را خیس  اشجامهبریده بریده 

خلوتی  ۀگوشموقع دوست وفادارش او را به 

سفید خود را به تن او پوشاند و  ۀجامکشاند. 

 اگرکه  دانستیمماجرا ختم به خیر شد. نامدارعلی مردان خان 

حمایت بی دریغ دوستش نبود، هرگز به لقب رضا شاه ثانی مفتخر 

 .شدینم

که دیگر  شدیم شرم او از قباحت قضای حاجت بی وقتش، باعث

دوست داشت خود را پیروز  از دوست وفادارش فاصله بگیرد.

بنمایاند. این تنها طبیعتی نیست که در  هادانیم ۀهمبلامنازع 

عادی  یهاآدمنامدارعلی مردان خان ظهور کرده باشد، خیلی از ما 

هم چنین چشم اندازی برای خود داریم از این رو هر شریکی را 

و اصرار داریم او را از میدان خارج کنیم. غافل  میپنداریمرقیب 

دیگری را به خود  ۀواژرقیب بود پس چرا  شریک، اگراز این که 

 اختصاص داده است.

یک روز نامدار علی مردان خان تصمیم گرفت سر رفیقش را زیر  

آب کند و همین کار را هم کرد. بعد از سر به نیست کردن رفیقش، 

ر کرد برای همیشه رنگ زرد ادرار را از نفس راحتی کشید و تصو

 سفیدش پاک کرده است. از آن ماجرا سالها گذشت. ۀجامروی 

 

 

نامدار علی مردان خان دیگر آن چابکی و مهارت را نداشت. پیر و 

فرتوت شده ولی همچنان جاه و مقامش را حفظ کرده بود. اجازه 

رایتی که کسی در حریم قدرت او جولان بدهد. با تمام د دادینم

نامدارعلی مردان خان داشت، یک قدرت پنهان او را در محاصره 

، از همان موقع ها که مادرش دانستیمگرفته بود. از بچگی این را 

باش که خیس  اتجامهعلی مواظب  گفتیمو  دادیمبه او تذکر 

نشود. مادرش تنها او را سرزنش نکرده بود یک بار که رنگ زرد 

ه بود، او را با ترکه به باد کتک گرفته بود. با شد ترظیغلادرارش 

امه رفیقش ج اینکه خیلی سال از این ماجرا گذشته بود ولی وقتی

بر تن او کرده بود که آبرویش را حفظ بکند، تنها نامدار علی مردان 

خان حس کرده بود رفیقش ترکه از دست 

 مادرش گرفته تا او را کبود نکند.

ن خان خالی شده بود. دور و بر نامدارعلی مردا

جا و  هاآدمرفقای خوب و خالص در خلوت 

منزلتی دارند ولی در حریم نامدار علی مردان 

خود را گسترانیده بود  ۀیساخان، قدرت چنان 

 یهاطبلمنزلت عقاب را داشتند و کلاغان بر  هاکرکسکه تنها 

از وحشت که در  یاهیسا. خودش بود و کردندیمتو خالی قارقار 

 دادینمقدرت تعریف شده بود. اجاز  بقا و حفظ ۀبست ۀریاد

را هم  هامورچهدر آسمان این حیاط به پرواز در آید. او  یاپرنده

 کنترل کرده بود.

خورشید در کمانکش غروب بود و دیگر نامدار علی مردان خان به 

را زرد کرد. زردی  اشجامهکه  ستادیایمسختی روی پای خود 

در حال گسترش بود. دیگر رفیق شفیقش نبود غلیظ به سرعت 

که جامه از تن در آورد و آن را بپوشاند. خبر زردی، پیرامون 

فته بود. در شفق از آسمان آتش اگرنامدارعلی مردان خان را فر

. نامدارعلی مردان خان تنهای تنها ایستاده بود و سیل دیباریم

ردان خان همان . تغار نامدار علی مآمدندیمجمعیت به تماشایش 

موقع که سر رفیق را زیر آب کرده بود، ترک برداشت. در مغرب 

و تاریکی بر سر  کردیمخورشید داشت کمانش را از آسمان جمع 

 ■ نامدار نشسته بود.

 

  

چه شد که  دانستینمخودش 

 رد.بی اختیار شلوارش را خیس ک
این اتفاق خیلی سال پیش هم یک 

 بار برای او افتاده بود.
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 «؟اسمت چیست» داستان 

 «معصومعلی یوسفی»نویسنده  
 

 ام،کرده فراموش را خودم اسم نکهیا از شومیم داریب که خواب از

 :میگویم خودم به. کنمیم تعجب

 !کرد گل میهایوانگید هم باز"

 است بهتر. ببرد ادی از هم خودش اسم آدم شودیم مگر آخر 

 بخاطر توهمات نیا  ًاحتمالاً ،یبازخل همه نیا از بردارمدست

 ." است خواب از بعد یمنگ و یجیگ

 هب رازکش،د حالت از شوم، خلاص مزاحم فکر نیا از نکهیا تین به

 یحال در کنمیم جمع شکم سمت به را زانوها و زنمیم یغلت پهلو

 اما ،خوابمیم وارنیجن زانوست، دو نیب و همیرو دستها کف که

 زِ یچ به را فکرم کنمیم یسع. شومینم خلاص

 جهینت یول، کنم مشغول سؤال نیا از ریغ یگرید

 . شودیم برعکس

 ،کن فکر زیچ ههم به دیگویم که انیجر آن مثل

 !دیسف لیف کی از ریغ

 !ست؟یچ من اسم یراست

. دیآینم ادمیب یزیچ اما آورمیم فشار ذهنم به

 .شومیم نگران یکم! راستش

 است؟ شده سخت و مشکل انقدر ساده سؤال نیا جواب چرا

 طاق حالت در و گردمیبرم پشت به. پردیم سرم از خواب گرید

 عادت که چشمم زدن، پلک بار چند از بعد کنم،یم باز چشم ،باز

 نروش و دیسف ابرکِوچک تکه چند با نمیبیم را یآب آسمان کرد،

 .شناورند فضا در که

 که یمبهم شکل کنمیم تلاش یبچگ عادت طبق ،اریاختیب

 ،دهم ربط یزیچ ای یجانور به را شده ساخته ابرها توسط

 !باشد هیشب یافرشته ای پرنده کی به دارم دوست اخودآگاهن

 روشن حال در طیمح یول نزده سر هنوز آفتاب و است گاهصبح 

 اطیح ۀباغچ کنارِ در ابمییدرم ،دوروبر به ینگاه با .است شدن

 بدلچس تابستان صبح خنکِ یهوا.امدهیکش دراز بسترِم در خانه

 و داردیوام رقص به آرام را درختان برگ یمیملا مینس .است

 لذتِ .لغزدیم بدنم یرو از نوازشگرانه ،یندیخوشا یبو با همراه

 و مشغول ینیریش ۀخلس به مرا یزمان اندک م،ینس بخشفرح

 یرید نیریش لذت نیا .برمیم ادی از را، شده فراموش نامِ یتلخ

یم تکرار ذهنم در دوباره جواب یب پرسشِ  نیا ۀزمزم و دیپاینم

 .شود

 با تا دا،یپ را اسمم قبل از ارتریهوش بارنیا ،رمیگیم میتصم

 یبازخل بساط نیا زودتر هرچه ت،یرضا و حیتفر یرو از یاخنده

 .کنم جمع را

 .رسدینم بخاطرم یزیچ یول ،ینکردن باور و است بیعج

 آهسته آهسته و خشک دهانم تابم،یب یکم کنمیم احساس

 .شودیم رهیچ وجودم بر یهراس

 باشد، ماندهدر دادن جواب از امتحان جلسه سر که یکس مانند

 .کنمیم جستجو یبخشنجات بدنبال را اطراف

 دلم در یدیام نور ،نمیبیم یاگوشه در را همراهم یگوش انآگهن

 ستیل نکهیا دیام به. دارمیبرم آنرا یخوشحال با و تابدیم

. کنمیم روشن را یگوش کند، یکمک شده رهیذخ نیمخاطب

 آن بدنبال و سمریم ینخ سر به افراد ستیل از هستم مطمئن

 مسخره نیا و کرد خواهم دایپ را خودم اسم

 .کرد خواهم تمام را هایباز

 و عقب یکم صورت مقابل در را یگوش صفحه

 را نیمخاطب کونیآ .نمیبب بهتر تا کنمیم جلو

یم نشان را همه ،خوشبختانه .کنمیم انتخاب

 افراد نام یبجا هست، یمشکل کی یول .دهد

 یشوخ من با یکس دیشا. آنهاست شماره فقط

 یراب حوصله و وقت یکس که است دیبع هم نیا یول. باشد کرده

 یهامایپ دیبا. ستین یاچاره .باشد داشته اسم همه نیا کردن پاک

 مرا اآنه از یکی در که باشدشاید  ،کنم دنبال را قبل از یافتیدر

 .باشند کرده خطاب بنام

 .امیپ نیاول خواندن به کنمیم شروع

 "؟یبهتر. بپرسم ازت یاحوال خواستم .بودم نگرانت. یخوب .سلام"

 اما ه،فرستند از ینشان و نام بدون بود کلمه چند نیهم امیپ نیاول

 مهر یبو دارد، همراه به یمطبوع یعاطف بار واژه چند نیهم

 .رسدیم مشام به آن از یامادرانه

 خاطرت در ار او نماز چادر یبو مادر، از بعد تواندیم یکس چه و

 ؟!!!خواهر جز کند زنده

 :خوانمیم را امیپ نیدوم

 "...... قسمتِ وترِیکامپ مشکلات مورد در. سلام جان مهندس "

 استفاده یرسم لغات و کلمات از بخوانم را اشهیبق ستین لازم

 .است یادار موضوع و همکار طرف است مشخص شده،

 :یبعد امیپ

 وحالش برو ؟یدید فرستادم که پیکل اون ؟ییکجا معلومه ،یه "

 " نشه یزیآبرور کن پاکش زود بعدم! ببر

 ادب از خارج و مشکوک یقسمت تا یکم که هم امیپ نیا فرستنده

 ظاهراً و نیریش هاشطنتیش است،یمیقد دوستان از یکی است،

 در ها،یلیخ مثل هم او واقع در یول. است خوش یالک و الیخیب

 یرگید زِیچ به را فکرم کنمیم یسع

 یول، کنم مشغول سؤال نیا از ریغ

 آن مثل. شودیم برعکس جهینت

 فکر زیچ همه به دیگویم که انیجر

 !دیسف لیف کی از ریغ ،کن
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 یلذتها دنبال الان نکرده، یخوش خودش، مناسب سال و سن

 .است اشرفته باد بر یجوان و دهینچش

 نظر مورد پیکل درباره. است مخاطب نام بدون هم او امیپ حال هر به

 .ستین یکنجکاو به ازین هم

 !تجسسو ولا: اندگفته که

 :یبعد امیپ

 من میدار مهمون امشب ینگفت! یفکریب رچقد تو! مرد خُب. سلام "

 دیخر هم خودت یکرد دعوت مهمون خودت. نمک چه تنها دست

 "..... فرستمیم واست رو ستیل. اریب کن

 والده هایمیقد بقول و است یخانوم هایامروز بقول که هم نیا خوب

 !یمصطف آقا

 و وپزپخت زحمت تمام که ییزنها آن از ،یرانیا یسنت کاملاً زن کی

 تلاش یمهرطلب هیروح با و اوست عهده بر آبرو و ظاهر وحفظ نظافت

 .خودش جز دارد همه تیرضا جلب در

 و زیتم یرانیا - یسنت یزنها نیا تلاش و زحمت از خانه یجا همه

 معمولاً  که خودشان یظاهر پوشش و وضع سرو جز است، مرتب

 دست یهاناله البته و .آشپزخانه یغذاها هیادو یبو به است نیّمز

 آن از یقسمت چند هر دارد، بدنبال دردها کمر و درد پا و درد

 ظاهر به یزمان تنها هاآن. باشد توجه جلب یبرا یروش ناخودآگاه

 هم آن .باشند دعوت یمراسم ای یمهمان کی به که رسندیم خود

 .وارنگ رنگ یهالباس و صورت شیآرا با فقط

 شیآرا و لباس انتخاب یبرا وقت همه نیا صرف یبجا کاش یا

. گذاشتندیم خود اندام سلامت و ورزش یبرا هم یوقت مو، و صورت

 ریم و مرگ آمار یول آنها در امراض کثرت وجود با آمار طبق چند هر

 .است شتریب انیآقا در

 جمله از. دهدیم آرامش آنها به که دارند هم ییهایسرگرم نانیا

 تدرش زیر اتفاقات از مختلف اطلاعات افتیدر و انتقال در بودنفعال

 اب دلسوزانه و یتلفن یمفسرِخبرگزار نقش در انیآشنا و لیفام در

 زا یاسم هم امیپ نیا در .میشد دور مطلب اصل از .لیفام زنان گرید

 .نشده برده مخاطب

 از یکی که خدا مورد در استیفلسف مطلب به مربوط بعد امیپ

 آن خلاصه است انیملک دکتر از که فرستاده فکر اهل دوستان

 متشخص ریغ یامر که نیا. داشت وانتیم خدا از تصور سه" :نستیا

 وارناانسان متشخص متشخص، امر آن بعد و باشد متشخص ای باشد

 افراط آنقدر یاعده یوارانسان وصف درباره البته. وارانسان ای باشد

 در. باشد مجسمه مثل تواندیم خدا داشتند اعتقاد که کردندیم

 دارد شیر و دارد جسم خدا که بودند معتقد یاعده یاسلام فرهنگ

 او چشم دو فاصله ای کردندیم نییتع هم را خدا شیر رنگ یحت و

 ستین یشیاند خام مقدار نیا من منظور. زدندیم نیتخم هم را

. دارد غضب و رضا هم او. میدار غضب و رضا ما که طور همان یعنی

 عرفا از یاریبس یرأ شخصه به بنده. دارد هم او میدار قهر و لطف ما

 خدا. است متشخص ریغ یموجود خدا گفتندیم که رم،یپذیم را

 یکسان که جاستنیا ست؟یچ پس. ستین یهست موجودات از یکی

 یرأ. زنندیم یمختلف یهاحدس قائلند، رمتشخصیغ یخدا به که

 ".است وجود ستین موجود. است وجود نفس خدا که است نیا من

 :یبعد یهاامیپ م،یبگذر

 و نظر اظهار آنها شتریب یمحتوا ،خوانمیم را هاامیپ از یگرید تعداد

 .است میهادلنوشته مورد در دوستان و لیفام و انیآشنا لطف

 نانیا قیتشو و سمینویم یزیچ یگاه از هر که دیآیم ادمی تازه و

 .دادن ادامه یبرا است شده یازهیانگ

 ساحسا نوشتار و کتاب با خود که آنان بخصوص آنها از یتعداد نظر

 .است بوده کارساز و مهم میبرا دارند ییهمسو و یهمدل

 .مورد نیا در امیپ نیجالبتر و

 شانیا نه شناسمیم را شانیا بنده نه که است یسوم شخص از امیپ

 و ندهخوا مرا یقبل دلنوشته مشترک انیآشنا از یکی واسطه به و مرا

یم انجیا را او لیتحل یکپ نیع که کرده یجالب نظر اظهار یامیپ در

 .آورم

 :امیپ

 اهسحرگ یحوال سنده،ینو یبرا. عارفانه و زیرمزآم آلود،وهم یانوشته"

 -روح نجابت و یپاک و شباب عنفوان از ینماد -صبح نماز و

 باغچه در "گر عشوه یاغنچه ایح یب "یایرو. دهدیم رخ یامکاشفه

 و مددیم بر آفتاب که ،ایرؤ نیا در غرق چنان او و. هیهمسا اطیح

 .شودیم کف از اشیبامداد نینوش خواب و معبود با ازین و راز لذت

 دیشا -یجوان رفته دست از و معصوم عشق کی از ستینماد "غنچه"

 زمانه یهزارتو و روزگار یهایباز یهویها در که -!!!هیهمسا دختر هم

 به افتاده، پا از و گشته فرسوده داستان قهرمان که اکنون و شده گم

 یخاکستر پس از و شودیم گرجلوه او بر نیریش ییایرؤ در ،آگهن

 را جانش کام آن، حلاوت و کشدیم شعله روحش در ساله، چهل

 .کندیم نیآگ شهد

 اسیق - دل و نید رهزن- ترسا دختر با را غنچه آغاز، در که نیب ایرؤ

 یداریب و شهود به آمده، در به ایرؤ کماننیرنگ از سرانجام ،کندیم

. تسین خواب آن نیریش ریتعب ند،یبیم تیواقع در آنچه اما. رسدیم

 دیشا ای و گناه، احساس و است عقوبت درد خودش، ۀگفت به

... یجوان یبایز یهاغنچه گرفتن دهیناد مکافات و رنج و ،یمانیپش

 زمان یجستجو در و شیخو نیتسک یبرا که آن جز ندارد یاچاره

 .برد پناه خاطرات یمیقد دفترچه به رفته دست از

 .امیپ انیپا

 قیشوت بابت از فقط نه بود جالب میبرا دوستان لطف و نظر اظهار امیپ

 آخر در آمدم ادمی نکهیا بخاطر بلکه دشان،یمف یهاییراهنما و

 کردن دایپ یبرا راه نیبهتر نیا و .سمینویم را اسمم من میهانوشته

 !ودمخ کردن دایپ یبرا !است خودم شده فراموش اسم

 انمیاطراف وجود انعکاس آن یهاتکه تکه که پندارمیم یپازل را خودم

 خوانمیم را دلنوشته نییپا روم،یم امدلنوشته نیآخر سراغ به .هست

 1/5/99:نوشته آنجا .نمیبیم را اسمم و
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 «شمعدانی پشت پنجره است» کوتاه داستان 

 «ترکیسارا محمدی نو»نویسنده  
 

 از یبعض. انددهیدو یکی تا سه را مهتاب پارتمانآ یهاپله هازن

 اب گرید یبعض و اندافتهین هم را زدن یروسر فرصت یحت آنها

 .انددوخته نه واحد تراس به چشم برهنه ییپا

 هب چشم دارند را یسالگهجده رنگ هنوز که ییهاهیقرن با ژهیمن

 یموها. است دوخته فلکه طرف آن پارک یهاپروانه و آبشارها

 کمان نیرنگ از یطرح تراس رنگ یریش یهالهیم یرو اشیکاه

 .است آورده بوجود را

 شیروسر ریز یموها و دارد تن بر یرنگ یاقهوه راهنیپ که یزن 

 یحال در. زدیریم تراس یرو را نگاهش رسندیم نظر به پشت کم

 :دیگویم است دهیبر او از امان راستش سمت پلک پرش که

 دلتون؟ ریز زده یخوش مگه! خانم هیکار چه نیا-

 دهیسر دستش به یینو و براق یسفارش یعصا روزید که یرمردیپ

 :دیگویم بعد جودیم را شیهالب یکم

 .میکنیم درسش باهم نییپا ایب جون، بابا ین خوب یناشکر-

 یباد زندیم لنگ یکم شیپا و کنندیم شیصدا یخانباج که یزن

 :اندازدیم اشرفته تو یهاگونه یتو

 !نیکرد خراب رو زنا روزگار که نینینب ریخ یاله-

 دستش دو است، کریپکوهو  چهارشانه یمرد که ساختمان ریمد

 سابدیمدندان  لب ریز را شیهالیسب که یحال در زده، پهلو به را

 :گرددیم ژنیب دنبال

 .ست اداره گنیم همه- 

 :ردیگیم شماره و رودیم راه چپ و راست و

یم خونه نایا به عمراً ،آرنیم شونسر رو بلا نیا ندونستیم آگه-

 !زننیم حرف ازش که ینجات و امداد کو پس. نداد

یم مانند هاآن از یبعض. بود واجور جور یهاآدم از پر درمانگاه

 کف شانشکافته یهالب ۀگوش از و زنندیم مست هاخواره

یم را سقف شانچشم کی گر،ید یبعض. خوردیمی شره دیسف

 .افتدیم هم یرو کمکم گرشانید پلک و دیپا

. ستین یحس شیپاها یتو. است شده کرخت ژهیمن یهادست

 دیسف یهاکیسرام یرو. مکتین ریز آورده کش گردنش دور شال

 و الکل یبو .باشد انداخته خط شانیرو یرد آنکه بدون لغزنده، و

 .دیآیم شده قیرق نیبتاد

به چشمان درشت  یطور. کندیم ژهیمن گاههیتک را خودش ژنیب

 .ندیبیماو را  است بار نیاول کند الیخ که زندیمزل  اشروشنو 

                                                             
تا بالا  رودیمزاری ساده است که هنگام معاینه حلق بیماران به کار اب 2

 آمدن زبان مانع معاینه نباشد.

  

 برمتیم! نباش نگران. آدیم تنت به یصورت ساتن مانتوی چقد-

 ؟یکنیم رو یچ فکر. آب ور اون برمتیم کانادا،

یم نگاه سقف به کرده، اشچانه ستون را لاغرش یبازوها ژهیمن

 شامانتو. تیجمع جلو شودیم خم شده بلند مکتین یرو از. کند

 یمنش زیم ریز را اشییطلا پاشنه یهاکفش. نیزم یرو شده ولو

 :دیگویم یمنش به و اندازدیم

 .زدن پامو کفشام! ورینیس میباش برهنه پا داره یاشکال چه-

 به یمعوج و کج نگاه دیآیم ساله چهل نظر به که یمنش خانم

 :دیگویم یکج دهن با و اندازدیم ژنیب

 .آقا نوبتتونه-

 و سبز یهارگ و زرد یشانیپ یرو را اشانگشت چهار پزشک

 .گذاردیم ژهیمن دست ۀزد رونیب

 را اشینییپا پلک یکم. کندیم فرو ماریب حلق ته را2 آبسلانگ 

 مهر و سدینویم را نسخه ،قلبش ضربان دنیشن از بعد. کشدیم

 :دیگویم یجد ییصدا با عدب کندیم

 !بعد نفر لطفاً  یمنش خانم-

 ۀحوصل کم چشمان یتو. است شتریب یحیتوض دنبال ژنیب 

 :زندیم زل پزشک

 هست؟ یدیام دکتر، یآقا -

 .دیآینم رونیب شیهالب انیم از یحرف است ساکت دکتر یآقا

 بشنود یدیجد یهاحرف دارد اصرار هنوز ژنیب ندیبیم یوقت

 :دیگویم ژهیمن چشم در چشم

 دشوخو که یکس اون و ضهیمر که یکس اون نیب فرقه زیعز یآقا-

 !زده دیونگی به

 شال یتو و کندیم جمع را ژهیمن ختهیر رونیب یموها ژنیب

. بشنوند یحرف خواهدینم گرید دکتر. زدیریم رشیکشم

 و کندیم دیسف روپوش ی چهار گوشهابیج یتو را شیهادست

 :افتدراه می پزشک دنبال ژنیب. رودیم یااح اتاق به

 !کنم کاریچ دیبا دمینفهم هنوز من دکتر یآقا-

 را شیهانکیع آوردیم رونیب بیج یتو از را شیهادست دکتر

 :کندیم جابجا یکم

شوک میدیم که ازشون  اونایی به ما. ایاح اتاق گنیم اتاق نیا به-

. با موقعیتی هست قطع امید کرده باشیم. گفتم که یه افسردگی

 دارو خوب میشه.
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 رسماو سوتشمعدانی پشت پنجره است. . مثل همیشه دیآیمباد 

 و است سرخ ژنیب چشمان. دهیرس آخر به که است یاقهیدق چند

یم اشسوخته انگشتان به هیلا چند را پماد که یحال در. رونقیب

 .زدیریم خودش یبرا یظیغل یچا مالد،

 .دیآینم رونیب او از ییصدا و است خورده را شیهاقرص ژهیمن 

 خوادینم کهی دمچیه، آ من ریتقص هآخ رودیم کلنجار خودش با 

اون باران بیچاره  اینه نه مگه .ستنین هم واسه شهیهم آدما دونهب

 آگه ،بارهبارون دیگه نمی آگه ؟ده ساله که خورشیدش سوخته

د زنام؟ و داد میقانون حقو به طبیعت میده، این وسط من چیکاره

 زندگیشون ۀاداما میرن دنبال آدم ام؟من چیکاره

 .کشدیم هورت قند چند با یمعطلیب را یچا و

 نیا بدون بعد. خواهدیم قهوه که رسدیم گوش به ژهیمن یصدا 

 شودیم خرد و لرزدیم دستانش یتو فنجان بزند قهوه به لب که

 .آشپرخانه سرخ کفپوش یرو

 ؟یزدیم رفح یک با گفتم-

 میتسل ۀنشان به را شیهادست. کندیم دایپ زبان لکنت ژنیب

 :گیردیبالام

 .خودم با-

 ؟زنهیم حرف خودش با عاقل آدم مگه-

 .یزد یونگید به خودتو که تو مث نه ،یواقع یهاونهید فقط-

 هنمج هر ای کانادا تهرف کهآغوش بارانی بودم  ونهید قبلش من اما-

 همین انگشتم بودم که لای طلا یخ کرده! شقعا هم بعدش. گهید

 ..که هنوزم من !من یول-

 ه؟یچ پاسپورت نیا. دارم شاهد حرفام برا که نگو-

 !ژهیمن ینداشت حق تو اما-

 یکشیه هست؟ ست،ین خرده پول توش که باشه سالم آگه بیج-

 که یشوهر تا دتهییزا که یمادر اون از ستین یشکیه ۀونید

 .ردهمَ شهیم ادعاش

 یکیتار در بلندش هیسا کمکم و کندیم خاموش را هاچراغ ژهیمن

 .شودیم محو

 که ییهانیماش و دهندیم گاز که ییهاکلتیموتورس یصدا

یم آپارتمان یتو باز، پنجره از روندیم راژیو و اندگذاشته کورس

 .چدیپ

 آشپزخانه به را خودش پا نوک پا نوک. ماندیم یکیتار یتو ژنیب 

 و آمده نییپا ماه. کندیم روشن را زیم یرو یهاشمع .رساندیم

 .ترساندیم را ژهیمن جارو رف رف یصدا. افتاده بام یرو اشیسرخ

  دهیبر یصدا با. شودیم تند نفسش. چاندیپیم خودش دور را پتو

 رو هایشکستن یکس وگرنه بشه، ختهیر خون ستیبا :دیگویم

 .کنهینم جمع

 .رودیم دوباره یخواب به اشدهیبر شتانگ دنیمک با و

یم گوش یاپرنده میملا آواز به. است دادن پاسخ از خسته ژنیب

 پرده یصدا و شودیم پخش یسوار نیماش صوت ضبط از که دهد

 .کندیم برخورد وارید به باد وزش با که یاکرکره

 ات را شیپا دو ژهیمن ه،یهمسا مردان و زنان و باد یهاپچپچه یتو

های دست .خنددیم قاهقاه. کندیم زانیآو تراس نرده به انوز

. شودیم نیزم پخش اشیروسر دهد.لاغرش را توی هوا پر می

 .رسندیم نظر به ترپررنگ سرخش یهاگل نیزم یسیخ یتو

 آسمان. است دهیچسب باغچه کنار آب ریش یرو خون یهالکه 

. کنندیم هم دنبال اهیس کلاغ چند. است شده قرمز اشیآب

 .شودیم ریسراز و رودیم بالا آب. چرخندیم اطیح وسط هافواره

چراغ  .است شانیپر و مو آشفته. است کلمه از یخال ژنیب ذهن 

. خوردیم جیگ سرش. شودیمگردان روی آمبولانس روشن 

 سرش یبالا یهاهیسا. ندیبیم مارستانیب تخت یرو را خودش

 لباس که یمرد. کنندیم ترک را او هم یگاه. رندیگیم جان

یم انتک دست ژنیب یبرا است دهیپوش زانو از ترنییپا و دیسپ

 :دهد

 ؟ینیبیم منو- 

. کند صحبت درست تواندینم. است آبچاه بی ژنیب یگلو

 نیزم یرو که انداحاطه کرده دیسف و اهیس یهاهاله را شیهاچشم

 شیبرا دپوشیسپ مردهیبت  .کنندینم شیرها و چرخندیم

یم بکشد داد سرش یبالا یکس نکهیا مثل. شودیم انگیزخوف

 :دیگو

 !ییکما تو تو، بدم شوک بهت خوامیم-

 با نندیبیم اریب چشمانش. است عرق از سیخ صورت بیژن 

 :کندیم ادا تکه تکهزبانی کند  و لکنت

یر باران تقص. بدم شوک درست نتونستم ر،دکت نداشتم یتخصص-

 .گهید جهنم هر ای کانادا رفتن پسرش و دونیفر با که بود ناو .بود

برگشت  و رفت ژنیب چشمان یروبرو عمل، اتاق یدرها 

 ارهشم به اشنفس. ستنازیبا و بد نما ا شیبرا سرنگ. خورندمی

 .افتدیم

 :دودیم راهرو یتو پرستار. خوردیم تکان پرده

 .نییپا انداخته خودشو بالا اون از یکی- 

 که ییهادنیدو و چدیپیم مهتاب آپارتمان رد زنانه غیج یصدا 

 ■ .ندارند یانیپا چیه
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 «آخرین بار نسیم موهایش را نشانم داد» داستان 

 «آراسیدمحمود کمال»نویسنده  
 

ینمقبل.  هاسالبه  خوردیمسُر  اشیشگیهمذهنم طبق عادت 

 لحظه شروعاز اولش تعریف کنم؛ چون هیچوقت نتوانستم  توانم

 یک اتفاق را ببینم.

و دیدن برف را از  دیآیمهمیشه خوابم را از اواسطش یادم 

کسی را دوست داشته باشی از  اگرانتهایش. ولی خب می گویند 

 همان نگاه اول اتفاق می افتد...

ینم هااتفاقکدام اتفاق را می گویند؟ برای آدم عاقل که از این 

 ...افتد

رتکه چ اتلحظهرویت نشست و برای لحظه به شاید آنوقتی که روب

فهمید خوشبختی کدام گوشه این دنیا  شودیمانداخت، تازه 

 ..نشسته است.

تعریف کنم؛ چون نتوانستم  توانمینماما من که گفتم از اولش 

خوب ببینمش، اما وقتی برای آخرین بار نگاهش کردم ارزش 

تکراری  یاهصحبتبه  هاسالچرخاندن نگاهش، ترغیبم کرد 

ذهنم گوش کنم و بیایم بنشینم سر این میز و همان داستان 

 همیشگی زکریا...

دارم. او با یک ته ریش همیشگی روی  یانهیریدبا زکریا رفاقت 

پلکهایش را پایین  کندیمدرشت سعی  یهاچشمصورت گرد و 

 به چه چیزی قاًیدقنگه دارد تا هیچوقت نتوان فهمید در آن لحظه 

 کندیمو آرامشی زیرکانه را در صدا و صورتش پنهان  کندیمفکر 

 را تحمل کرده است. ییهایسختتا کسی متوجه نشود که چه 

از هم  ترافتادهتارهای سفید لابلای موهای خرماییش آن را جا 

. نزدیکان می گویند بیشتر از دهدیمنشان  شیهاسالسن و 

درِ دلم رو . خودش به من گفت: ))خیلی وقتِ فهمدیمسنش 

بستم و کلیدش رو برای خودم نگه داشتم تا کسی نتونه به دنیای 

 درونم راه پیدا کنه.((

او تنها کسی است که به اسرار و رازهای زندگی من آشناست. تنها 

 یهاحرفو  ندینشیمکسی است که در این سالها در برابر من 

الی و چای سرد شده مقابل صندلی خ کندیمتکراری من را گوش 

 کشدیمرا سر  امنگرفتههیچوقت به نیّت آن  داندیمروبرویم که 

فکر نکنند این پسر توهمی است که « نارون»کافه  یهایمشترتا 

 .دهدیمهر بار دوتا چای سفارش 

 اما صدایم درنمی آید؟ کشمیمکجایم من؟ چرا نفس 

. کنمیمبه همین زکریا، حسادت  هاوقتدوستش دارم ولی بعضی 

که رفیقش من باشم؟ هر  شودیمآدم اینقدر خوش شانس  مگر

 . آدم دور و بری زیاد دارد ولیزنمیمروز بعد از زندان به او سر 

. کم حرف است اما میدانم هر شودینمخب با هر کسی رفیق  

و  بنددیمرا  شیهاچشم، شودیمخسته  میهاحرفوقت از من و 

 .کشدیمهایش  و آرام به سگرمه کندیمدستانش را مشت 

، با خودم یکرو و روراست امبودهنقدری که با او بی شیله پیله آ

 نیستم. اما قصه زندان رفتنم را چند ماه بعد از رفاقتمان فهمید.

 سرزنشم کرد...

: گفتیمتمام حرفشم این بود که شاید حقی را ناحق کنم، راستم 

 .((شناسمیم))من تورو بهتر از خودت 

یش آنقدر مثل یک روح سرگردان جلوی همین چند وقت پ

، که مجبور شدم یک رفتیم و در ذهنم رژه آمدیمچشمم 

داستان مگو را در یک قهوه خونه حوالی دربند برایش تعریف کنم. 

با من حرف بزند. بعد کلی  کردمیمتا پایین گلاب دره التماسش 

 هممفیمداد و بیداد، آتشش خوابید و گفت: ))درسته از تو بیشتر 

ولی تو یک روزهایی قهرمان زندگیم بودی؛ پس کاری نکن که 

فکر کنم، تو تمام این مدت خودت رو از مجبور کردن دیگران به 

 ...((یکردیمشکست، تبدیل به قهرمان 

من خیلی مواقع دستش را گرفته بودم. از  گفتیمباز هم راست 

رای جبگیر تا ما« افضلی»بهم زدن شراکت با رفیق کلاهبردارش 

 از دهانش... ترگنده یهالقمهو از آن طرف برداشتن  اشیندار

شریکش هم همانند خودش بلند پرواز بود تا چند نفر سرشان را 

به ذهن متوهمّ هر دو  دییتأ، انگار مهر دادندیمتکان  هاآنبرای 

را به  هاآنخورده بود. همین هم باعث شد توهمّ پیروزی، 

 ورشکستگی بکشاند.

ت به روی زکریا نیاوردم اما از من هم برداشته بود. نه اینکه هیچوق

دست در جیبم بکند، ولی گوش خیلی هارا بریده بود. شریکش 

 را میگویم...« افضلی»

مرام رفاقت نداشت، من هم بخاطر زکریا به او چیزی نگفتم...  

بیچاره زکریا، خیلی بالای این آدم تاوان داد. بموقع او را بیرون 

 من هستم... اشیزندگقهرمان  دیگویم، برای همین هم کشیدم

باشم، اما دیگر بیخیال  هایلیخمن شاید قهرمان زندگی 

خوشبختی خودم شدم چون از آن قهرمانانی بودم که در داستان 

 واقعی زندگی خودش همیشه بازنده بود.

باختن از آنجایی برایم معنا پیدا کرد که خیلی به او نزدیک شدم. 

یمو  رفتمیم، راه زدمیمبا او حرف  هاوقتری که بعضی آنقد

 . من به همین اندازه قانع بودم.دمیخند

 ؛ در حالی که هیچوقت فکر دانستیم یادهیچیپمن را آدم 
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 منتظر تحریک کوچکی هستم تا از درون منفجر شوم... کردینم

کنم  را طواف هاابانیخاز یک زمانی به بعد کار هر روزم این بود، 

به اسم او پیدا کنم. فهمیده بودم که دیگر بر روی  یاکوچهتا 

 به راحتی پیدا کنم... توانمینم این شهر هر اسمی را یهاکوچه

، چشمانم به تابلوی کوچه گردندیمکه دنبال آدرس  ییهاآدممثل 

اسمی را که در عمرم صدا زده  نیترقشنگبود تا اینکه  هاابانیخو 

 از تابلوهای آبی دیدم. بودم، روی یکی

 بالاخره پیدایش کردم.

 کاش بن بست نبود.

وقتی به کسی نرسیم، همه را مقصر می  هاآدممیدانید ما  حتماً

دانیم. من هم آن فردی را که بهترین اسم زندگیم را روی یک 

 کوچه بن بست گذاشته بود، مقصر میدانم.

؟ ه بن بست بودچرا باید داستان من به اینجا برسد؟ چون آن کوچ 

این همه کوچه تنگ و تاریک در این شهر هست که انتهایش به 

 ...کندیمخیابان و پل هوایی راه پیدا 

شاید من قهرمان نبودم. وگرنه یک کوچه بی انتهای دیگر  دانمینم

تا هر روز مسیرم را به سمت آن کج  کردمیمدر این شهر پیدا 

بینم و به راحتی و بدون کنم، از جلوی آن رد شوم تا اسمش را ب

 بردارم... یبلندتر یهاقدمآنکه ترسی از آخر آن داشته باشم 

انتهای خیابان طلاجویان بعد از دکه گل فروشی، بن بست 

 ..."نسیم"

یممسیرم را طوری  آمدمیمکار هر روزم بود؛ از زندان که بیرون 

 تا قبل از اینکه به زکریا برسم، اول نسیم را ببینم. رفتم

تا  نمیبیمهمان اول هم گفتم. من آخر همه چی را خیلی بهتر 

است. این پرونده  میهارفتناولش را. این هم بخاطر زیاد زندان 

دیگری منتقلم  ۀادارتا من را به  کنمیمتمام شود، با یاسر صحبت 

کند. خسته شدم از بس سئوالاتی پرسیدم که از قبل جوابش را 

 .امنوشتهخودم روی کاغذ آماده 

من که از پشت میز مدرسه به بازار رفتم و بعد از زندان سردرآوردم، 

 یاسر برایم درس عبرت بود...

سال است که در  16یاسر مستقیم از دانشگاه به اینجا آمد. الان 

که هم  باشدیماینجا مشغول است و بهترین فرد از نظر تشکیلات 

گیرد اعتراف ب کشف کند، خنثی کند و هم دستگیر کند و تواندیم

ه ک ییهاجوابو بعد تحویل قاضی بدهد تا منتظر است بر اساس 

حکم را صادر کند و شاید من حداقل  امنوشتهمن بر روی کاغذ 

 سالش را می دانم که از زندگی هیچی نفهمیده است. 10

تا وجدانش  زدیمجلوی من به صورت چاق و سبزه خودش سیلی 

یی به بعد صورتش سِر شده بود. خواب رو بیدار نگه دارد. اما از جا

قاب عکس  اگر. فکر کنم دیترسیمنداشت و از سایه خودش هم 

 نیترکیتارکوچیک دخترِ نازش در اتاق نبود، دفترِ کارش 

 .شدینمچهاردیواری بود که نور زندگی به زور هم از آن رد 

عاطفه در او مرده، اما از وقتی که بخاطر  کردمیماوایل فکر 

رش شروع به کاهش وزن کرد، تازه فهمیدم همه افکارش به همس

 ...شودینمبیرون زده از کتش ختم  ۀاسلحآن قنداق 

که چه اتفاقاتی  رودیمبیشتر از یادم  کنمیموقتی به اولش فکر 

ر که غرق یاس اینهتمرکز نداشتنات بخاطر ): )دیگویمافتاد. زکریا 

 و کاراش شدی.((

ن برنمی آید چرا که شغلم بخشی از ذهن معلوم است و کاری از م

به کارم تعهد نداشته باشم.  توانمینمو زندگی من شده است. 

همین تعهد کاری باعث شد یک سال تمام، درگیر تیمی باشم که 

 هایکارآلوده را وارد کشور کرده بود و همین پنهان  یهاسرنگ

م تبدیل من را به آدمی مرموز، موزی و غیرقابل اعتماد برای نسی

 کرده بود.

هنوز نتوانستم بفهمم بار اول در نگاهش چه چیزی دیدم که  

حاضر شدم به دیدن اسمش بر روی یکی از تابلوهای این شهر 

 قانع شوم.

که من در خیال خود اسم زیبایش را  هاسالدر تمام این  دانمینم

یک بار فکر کرد که من کجا هستم؟ چرا نفس  اصلاً، زدمیمصدا 

 ، اما صدایی از من درنمی آید؟شمکیم

؟ گذارمیممدتهاست قرارهایی که با او نداشتم را با زکریا  داندیم

 که هیچوقت به او نتوانستم بزنم را به زکریا می گویم؟ ییهاحرف

که  کندینمزکریا این است که هیچوقت فکر  یهاحسنیکی از  

 .زنمیممن با هدف خاصی با او حرف 

و بعضی  دهدیمگوش  میهاحرفو به  ندینشیمزکریا جلوی من 

همانند کاری که من و یاسر در زندان برای مجرمین  هاوقت

تا من را متقاعد  کندیم، سین جیمم میکردیمآلوده  یهاسرنگ

 به من کمک کند خود من هستم... تواندیمکند تنها کسی که 

و ؛ زکریا روبروی من می نشست گذشتیمهر روز من همینطور 

؛ و من هم مثل دادیمگوش  میهاحرفبه او و به  زدمیممن زل 

 .کردمیمکه به نسیم جور دیگری فکر  گفتمیمهمیشه به او 

و چه  آمدیم، چه کلماتی به زبانم کردمیماینکه وقتی به او فکر 

. در فکرم چه اضطراب لذت شدیمجملاتی روی کاغذم نوشته 

ر اتاقم همیشه تصوی ۀنیآنه. عاشقا یابوسهبخشی بود برای تک 

، فقط یک بستیمکه وقتی چشمانش را  دادیممردی را نشان 

 تصویر پشت پلکانش نقش بسته بود.

و آدمی  کردیمنسیم برای من اتفاقی بود که تمام عقلم را زایل 

خشک و سرد را تبدیل به یک همکار خونگرم و همراه همیشگی 

 یاسر کرده بود.
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ته بود من را که برای سخت بودن آموزش دیده بله یه اتفاق توانس

 آدم تبدیل کند. نیترمنعطفبودم، به 

 کس دیگری را نبینم ولی میهاسوژهمن یاد گرفته بودم به غیر از 

 .دوختیمچشمان پرحرفش همیشه نگاه من را به خودش 

از ب هاسوژهمن تربیت شده بودم که مُشتم را فقط برای گرفتن 

تا شاید  داشتمیمهمیشه دستانم را باز نگه  کنم اما با دیدنش

 انی دستانش، زندگی سردم را بالاخره گرم کند.آگهلمس ن

من یاد گرفته بودم جنگیدن را آغاز کنم به امید پیروزی؛ همین 

اما انگار  کردیمیاسر دو برابر  یهاتیمأمورهم شجاعتم را در کنار 

ای تا عاملی بر من همیشه در برابر نسیم، انگیزه شکست داشتم

 آن باشد. ۀقهرمانانورود به دنیای 

م کار را دیده باش ۀندیآمن آموخته بودم فقط در جایی بایستم که 

و بخاطر همین سخت بود ایستادن در مدار آرزویی که دست 

 مبهم برای من بود... یاندهیآیافتنش سزاوار 

ش حوالاتا ۀدربارزکریا، نسیم را از نزدیک دیده بود و هر چیزی که 

درک کند. یک روز که در کافه  توانستیم کاملاً را  گفتمیم

مثل بقیه روزها زکریا در برابر من بجای نسیم نشسته « نارون»

جملاتی که در  نیترقشنگو  دادیمگوش  میهاحرفبود و به 

نسیم  کردمیمتا من را آرام نماید، احساس  گفتیمذهنش بود را 

مرتبش که گاهی  یهادندانکرده و  با صورت پُر و موهای رنگ

)تا یک وقت من از لبخندش سوء  کردیمپنهان  شیهالبپشت 

 استفاده نکنم( جلوی من نشسته است.

 برای تو معنا داشته؟(( هاابانیخبه زکریا گفتم: ))تا بحال جدول  

ا این چیزه)و گفت: ) با یه نگاه متعجب ابروهایش را در هم کشید

 داره حالا معنیش برای تو چیه؟((برای من مفهومی ن

گفتم: ))جدول تازه رنگ شده خیابان من را به سمت مسیر 

به این باور دارم  کنمیم. وقتی به شب نگاه کشاندیم شیهاقدم

؛ وقتی به یاد زمستان می افتم، آمدن بهار دلم را دیآیمکه صبح 

ملو تهی شده وجودم را م یهاروزنهفصل زیبایش  یهاجوانهگرم و 

. پس هر جا تازگی باشد، نسیم هم هست. کندیماز شور و نشاط 

من را به قدمگاهش  تواندیمخیابان هم  ۀشدجدول تازه رنگ 

 ببرد.

 .((یکنیماما تو فقط داری خیال  کنمینمسرزنشت )زکریا گفت: )

همانطور که به چشمانش زل زده بودم پیش خودم گفتم: ))راست 

 ((دیگویم

. اما در این موضوع سرزنش کردن برای دهمیمیا حق را به زکر

 یهاکوچهمن رنجی عجیب دارد. سرزنشی که برای آن سالهاست 

قبل از اینکه اجازه دهد جوابش را بدهم  .امکردهاین شهر را متر 

 دوستانه گفت: ))ناراحت نشو ولی عشقت حتی تو بازار  یاطعنهبا 

 

 خریدارها هم دیگه خریداری نداره.((

حرف دلم را زکریا بشنود، برای همین  خواستینمنبار دلم ای

دستانم رو به یکدیگر مالیدم و لبانم را روی هم محکم فشار دادم 

که در پژواک  سپارمیمو در دلم گفتم: ))شکایتم را به نسیمی 

 خواهد داشت.(( یاشنوندهکوه روزی به غیر از من 

که حال  دیفهمیم طاقت نیاوردم که جواب زکریا را ندهم، باید

عجیب یک مجنون چگونه است. به او گفتم: ))تقویم ذهن من به 

دنبال بهانه ایست تا به نسیم وزین زندگیم، از یک دریای آرام 

سخن بگوید. دریایی که آرامشش اینبار، مرغان آسمان را هم وادار 

 به گریستن کرده است...((

م با یاد او در ذهنقبل اینکه بخواهم ادامه جملات قشنگی که فقط 

صبر کن؛ )را بگویم، زکریا در حرفم آمد و گفت: ) شدیمسرازیر 

 ((ایکاش آسمون می دونست، که دریا منتظر طلوع ماه میمونه...

این حرف را که زد، به من برخورد. چون او داشت به نوعی به من 

که نسیم، هیچوقت این حالات من را درک نکرده است.  فهماندیم

مق نگاهش احساس کردم زکریا هم حالت عجیب یک اما در ع

 جنون را فهمیده است.

او خیلی عجیب بود: ))آسمان میدونه که دریا منتظر طلوع  ۀجمل

 ماه میمونه؟((

یمجمله زکریا مثل این بود که گویی عشق نسیم از من کولی 

 ...ردیگ

تا حالا شده از بوی عطر کسی، )و گفتم: ) سرم را پایین انداختم

 ((وانی صدایش رو بشنوی؟بت

طوری به من نگاهش را انداخت که من و یاسر در زندان به 

کل این  یکنیمتو فکر )مجرمین مینداختیم و قاطعانه گفت: )

این )فقط یک آغوش کم داره؟(( ) یزنیمآسمونی که ازش حرف 

، یکنیم اشمزهشیرینی که زیر زبون تو هست و داری دائم مزه 

ای تو حقیقت بوده اما در کام نسیم هیچوقت شاید یک روزی بر

 ننشسته و نفهمیده...((

هم چند بار از این جنس حرفا به من زده بود  قبلاًبا اینکه زکریا 

ن را ، مامنبودهولی فکر اینکه شاید هیچ وقت برای نسیم واقعی 

دوباره برد به یک عالم معلق، بدون هیچ نام و نشانی و بی هیچ 

ودن و نبودن، با دستانی باز و چشمانی مبهوت صدایی، تهی از ب

باز  دهانم را خواستمیم اگرکه باز هم به آسمان خیره شده بودم؛ 

کنم و حرفی بزنم یا کهکشان به لرزه درمی آمد یا فشار لکنت 

 .انداختیمزبان، درون من را به رعشه 

خنده و گریه برای من معنا  رسدیماین لحظات که برای من فرا 

د و پیروزی یا شکست هیچ زمینی را زیرِ پای من برنمیگرداند. ندار

 و شاید هم کنمیمکه تاریکی را طلب  نمیبیمگاهی آنقدر نور 
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 .گرددیمآنقدر در ظلمتم که نور برای من تبدیل به آرزوی محال  

 نسیم برای من مثل یک بند)وقتی به خودم آمدم به زکریا گفتم: )

. دهدیمایی در این عالم بی انتها نجات که من را از ره ماندیم

پیدا کردن خودم در کالبد او، انگیزه زندگی کردن در این عالم 

 .دهدیممعلق را به من 

اشتیاق استشمام بوی عطرش و طنین انداز شدن صدای نازکش 

 .داردیمدر گوشم من را از بی بندی، نگاه 

فاقات این زکریا شده بود مثل یک بازپرس که قرار بود همه ات

را برای چندمین بار از من بازجویی کند. آماده کرده بود  هاسال

چهار تا از آن  شیهاکردنو ملامت  هاحرفکه دوباره آخر 

 همیشگی را انجام بدهد تا به دوستش کمک کند. یهاحتینص

 کردمیمولی نگذاشتم حرفی بزند و گفتم: ))از آن چیزی که فکر  

 ماه اگرحرفی به زبانم بیاید.  گذاشتینمبود. چشمانش  تربینج

یمتاریکش مهتابی  یهاشبکه زمین را در  بالدیمبه خودش 

که وجودش روشنی بخش  دمیدیم، من قرص ماه را در برابرم کند

 ((بود. امیزندگان یهایکیتارتمام 

 نیترروحسردترین و بی  کردمیماحساس  دمیدیموقتی او را 

وگرمای نفس او بود که نفس تازه  زنندیم اجسام هم به من لبخند

 .کردیمدر وجود من تزریق 

تو آدم ): )دیگویمزکریا به من  کنمیمهمیشه وقتی عاشقانه فکر 

 ؟!.((یادهیند

 همان هم شد، زکریا برگشت وهمین جمله را به من گفت.

من هم مثل همیشه خیلی زود و بدون اینکه فکر کنم، گفتم: 

ز بقیه از دل ناطقم خبر دارم من حاضرم همه من خیلی بهتر ا))

به من بگویند آدم ندیده و من در عوضش برای چشمان اون 

 تو این هاساعتبنویسم و هر روز با یاد حضورش، نفس بکشم و 

 کافه و روی این صندلی در انتظار دیدارش بنشینم...((

 یهاحرفزکریا که داستان من را از بَر بود، خودش شروع کرد و 

ر که د یاعاشقانهپایانی دیدار همیشه من و خودش را با ادبیاتی 

گفت: ))شب سختی بود، اونقدر سخت که  گذشتیمذهن من 

، یالحظهفاصله دیدی و در  هافرسنگاون رو در  یالحظهانگار 

تو رو زنده نگهداشته؛ شاید یک  هاسالامید دیدار دوباره با اون، 

نوز چشمانت بی حرکت به اما ه گذشتیمساعت از رفتنش 

مسیری دوخته شده بود که نسیم از تو برای آخرین بار روی 

 برگردانده بود.((

. در ذهن من حتی گفتیممن را بی نقص  ۀعاشقانزکریا همیشه 

ا را زکری ۀجملعاشقانه گفتن هم برای نسیم آوای دیگری داشت. 

 خودم تکیل کردم و گفتم:

حالی که نسیم وزین زندگی، در  کردمیم))من نسیم را نگاه 

. شاید باورش برای دادیمموهایش را برای آخرین بار به من نشان 

زیبایم را در آسمان خدایم  ۀپرندهر عاشقی دشوار باشد اما من 

 رها کردم...((

 یهاحرفدوست ندارم  رسدیمداستان رفتنش به اینجا که 

ر این دنیا تکراری با خودم بزنم. می دانم همه چیز قرار نیست د

 را بپذیرم. هاتیواقعباب میل من باشد و باید 

از شانس من است که همسایه من، خود من  اگربخاطر همین  

 هستم؛

مه فکرِ رها و خیالِ زیبا، دوباره باید اینهتلفنم زنگ خورد، بعد از 

سیاه تلفن همراهم خیره شدم، مثل  ۀصفحبرگردم به زندان. به 

رت گرد و تارهای سفید لابلای همیشه یک ته ریش روی صو

 .دهدیمموهای خرمایی نشان 

ن کافه ))نارون(( نفهمند الا یهابچهپلکانم را پایین نگه داشتم تا 

که برای خودم و  یاشده، چای سرد کنمیمبه چه چیزی فکر 

نسیم مثل همیشه سفارش داده بودم را سر کشیدم و در راه زندان 

 اندگرفتهد زکریا و یاسر یاد دوباره پیش خودم گفتم: ))شای

خشک را پشت تبسم تصنعی خودشان حفظ کنند تا  یهاآموزه

 اشمعشوقهحلاجان جرات نداشته باشند هر چیزی که عاشق برای 

 رشته بود را پنبه کنند...((

من به تنهایی در تمام تنهاییم آموختم که به نسیم گذران 

ی واقعی را با تنهای زندگانی، فقط دستی تکان بدهم و مِهر و عشق

 روزگار طلب کنم. اینهاز 

؛ با خیالی که در آن شومیمو من دوباره هر روز اینچنین تکرار 

 ■ ...دهدیمنسیم موهایش را نشانم 
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 «الگوی معکوس» کوتاه داستان 

 «پورمهدی عبدالله»نویسنده  
 

 دم،ی. مادرم را ددمیدو اطیبه سمت ح یزنگ خورد و با خوشحال 

 نیبود، ا یرعصبانی. انگار از دست مدکردیمصحبت  ریداشت با مد

باعث کم شدن سرعتم  نیهم دم،یرا از تکان دادن دستانش فهم

سلام »شد و آرام آرام به سمت مادرم رفتم. با لبخند گفتم: 

را از کولم  فمیک یزیمادرم با اخم و بدون گفتن چ «یمامان

دوباره با اخم باز  «سلامسلام »برداشت و در دست گرفت و گفت: 

اون دوران گذشت.  دینیبب»نگاه کرد و گفت:  رینکرده به مد

 بودم و فقط دهیترس «که بود. یتموم شد هر چ گهید د؟یدیفهم

ع اوضا نیخودتم تو ا یبرا نیا نیبب» گفت: ری. مدکردمیمنگاه 

 «سود داره. یتنگ دست

ه، گفتم اون نه نه ن»تند تند سرش را تکان داد و گفت:  مادرم

. ستمیسال قبل ن کیاون زن  گه،یدوران تموم شد. من د

 «امانم میبر ایب»مادرم دستم را سفت گرفت و گفت:  «د؟یدیفهم

ظهر و  یشدم. گرما دنیکه مجبور به دو رفتیمتند راه  درآنق

 یحال بودم، به در خروج یمدرسه توانم را گرفته بود و ب یخستگ

ما ش ییخانم نورا» گفت: ریآقا مد که میشده بود کیمدرسه نزد

را نگهداشت  مادرم ر،یحرف مد نیا «د؟یچقدر به مدرسه بدهکار

هر چقدر باشه » و گفت: دیچرخ ریمکث به سمت مد یو بعد ازکم

سرش را تکان داد و  ریمد .«کنمیتا قرون آخرش رو پرداخت م

و  ونیمل کیبگو بگنجه خانوم، شما  یزیه چی» و گفت: دیخند

بود؟  ینجوریهست هم ادتونی. سال قبل هم دیدار یصد بدهچهار

رو حفظ  نی. خدا آقا رامدمیرو بخش یبده نیاما به لطف آقا رام

 «…دیکار را انجام بد نیااگرکنه، امسالم 

تمام شود. دستم را گرفت و از مدرسه  رینگذاشت حرف مد مادرم

 اچرا ب ی. مامانشهیمثل هم» «مدرسه چطور بود؟» میخارج شد

 ی. قرآن خوندستین یمهم زیچ ،یچیه» ؟یدعوا کرد ریآقا مد

 «سر صف؟

رو ببخشه، چرا قبول  میمثل پارسال شهر خواستیم اون»

دونم  یکارها کار نداشته باش، من خودم م نیتو به ا» «؟ینکرد

که  بابا ؟،یآخه چطور» «رو تیشهر دمیکنم. خودم م کاریچ

 گهید تونییبعد از جدا م،یبود خوب پول داشت یتا وقت ستش،ین

گرفتن، الان  آزمون می. خونمون هم چون پول نداشتمیپول ندار

. درسته خودش تنهاست و میکنیم یخونه مامان بزرگ زندگ

 یخوام. دوستام اتاق دارن، کل یمن اتاق م یمامان یول م،یراحت

ندارم که اون هم  شتری. من سه چهار تا عروسک بدارن یبازاسباب

 «پاهاش شکسته... یکیکسته دستش ش یکی

 

 اهایننگو،  یچیه»به من انداخت و گفت:  نیخشمگ یمادرم نگاه

سرجات، هشت سال  نینگو و بش یچیپس ه ،فهممیمرو خودم 

هم از  گهیبار د هی ؟یکنیم حتیمن رو نص یارد ،یندار شتریب

انداختم  نییسرم را پا «و تو دونمیازت بشنوم، من م هاحرف نیا

وارد مغازه آقا  «رمیبگ وهیم کمیبزار » «یچشم مامان»و گفتم: 

و رو  ریمادرم شروع کرد به ز ،یو بعد از احوال پرس میحسام شد

 «چند؟ لویک»قرمز و گفت:  یهابیسکردن 

را خشک کرد و گفت:  شیهاعرقحسام با پارچه در دستش  آقا

 «بخدا ستیقابل دار ن»

 «خانوم لایاره سهچهارده تومن. قابل هم ند» «چند؟ ممنون»

زحمت اندازه هفت تومن  یب»هارا رها کرد و گفت:  بیمادرم س

نه » «ن؟یخواست ینم بیعه، مگه س» «برام. نیخوردن بزار یسبز

رنگ رنگ آب دهنم را راه انداخته  یهاوهیم .«هیکاف نیممنون هم

مل تح گریجا و تندتند بخورم. د کیرا  اشهمهبود و دوستداشتم 

 میبرا «؟یخرینم وهیمامان چرا برام م»مادر گفتم: نکردم و به 

ه آخ»گفتم:  ترسبه کمرم زد. با  یرفت و ضربه آرام یاغرهچشم 

 میهست، رفت خچالیتو » «توروخدا گهیبخر د ،یمامان خوامیم وهیم

رات فردا ب یگفت شبینبود. د یاوهیمتو بچخال که » «خونه بخور.

 ایب»داشت و با لبخند گفت: موز بزرگ بر کیآقا حسام  .«خرمیم

ممنون  یوا»ذوق کردم و گفتم:  یلیخ «مال تو نیا زم،یعز

آقا حسام گذاشت  زیم یو رو دیکش دستممادرم موز را از  «ممنون

چرا؟ اما مادرم  دانمینم «د؟یدیخب آقا حسام کش»و گفت: 

برود. آقا حسام  رونیدوستداشت هرچه زودتر از مغازه آقا حسام ب

 ی. هرچدیپول بد خوادیشما که نم»ا گره زد و گفت: هار یسبز

منون م یلینه خ» «ن؟یبابا. موز بچه رو چرا گرفت دیببر نیخوایم

آقا حسام سرش را به مادرم  «هیکاف دیرو بکش یسبز نیهم

. با حساب کن گهیجور د هیشما »کرد و با لبخند گفت:  ترکینزد

 .«دمیم هیتومن، صدتومن هم به مهسا هد صدیتعرفه س

 هگیآشغال د کهیمرت»به آقا حسام زد و گفت:  یلیس کی مادرم

. ستمیسال قبل ن کیمن اون زن  گهیآره؟ د ؟یدیتموم شد فهم

 .«شرفیبود ب نیاون موقع هاهم با زور رام

. مادرم تندتند راه میدستم را گرفت و از مغازه خارج شد مادرم

 یرفتارها نی. از اکشاندیمو من هم به دنبال خودش  رفتیم

ا الان هم ب ریتعجب کرده بودم. اول رفتار بدش با مد یلیمادرم خ

 لیکردند؟ دل یگریجز کمک، کار د هاآنآقا حسام. آخر مگر 

خانه مادربزرگم شده  کی. نزددمیفهمینمبد مادرم را  یرفتارها
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و من را  رفتیممادرم آنقدر تند راه  .می. وارد کوچه شدمیبود
. خستم شد یمامان» که نفسم بند آمده بود. شاندکیمدنبال خودش 

 یراحت شدم. صدا یو من کم ستادیمادرم ا «لحظه توروخدا هی سایوا

خونه  گمیم یچرا وقت»مادرم با آخم گفت:  .دمیشنیمقلبم را راحت 

 .یجلو مردم آبروم رو برد م؟ینه ندار یگیم یکنیمهست، لج  وهیم

 یامن دارو ندارم بر یدونیودت نمبرات. خ گرفتمیمپول بود که  آگه

جالت خ نکهینگفتم. نه ا یزیانداختم و چ نییسرم رو پا «؟هان توعه؟

هم ناراحت بودم. چون  یلیاز دست مادرم خ اتفاقاًباشم، نه.  دهیکش

 مابه ما پول بدهند، ا خواستندیممدرسه و هم آقا حسام  ریهم مد

 نج. پمیراه افتاد «میدستت رو بده بر گهیخب د» مادرم قبول نکرد.

زد و  میصدا رمدوست پد ژنیکه عمو ب مینرفته بود شتریشش قدم ب

من هم که  «زمیعز یشکلات فندوق ایمهسا جون، عمو, ب»گفت: 

یماسمش ذوق  دنیشن ای دنیبودم و با د یعاشق شکلات فندوق

 . مادرمدمیدو ژنی، دست مادرم را رها کردم و به سمت عمو بکردم

رفش به ح .«نمیبب نجایا ایمهسا؟ زود ب یریکجا م: »گفت وبرگشت 

 یوا»گرفتم و گفتم:  ژنیگوش نکردم و شکلات را از دست عمو ب

لبخند زد  ژنیعمو ب «هستم. هاشکلات نیممنون عمو جون، عاشق ا

برات  یدوست دار هاشکلات نیاز ا دونستمیمنم چون م»و گفت: 

ه سمتمان آمد و مادرم با سرعت ب «جوجه خوشگل گهید دمیخر

را دنبال خودش بکشاند، اما  ندستم را سفت گرفت و خواست باز م

باشه خانم، وقتت پر شده  ریخ»دستم را گرفت و گفت:  ژنیعمو ب

 ایاون روز هم گفتم ب» «بچه رو ول کن.» «؟یدیمحل نم که به ما

 ی. الانم که داریکرد یاما کم محل ر،یپونصد تومن رو بگ نیا

. داستان یدیمحل نم گهید یکه جدا شد نیاز رام ؟ینکیم ینجوریا

که بود خوب بود اوضاعت،  نیشده؟ رام دایبهتر پ یهایمشتر ه؟یچ

 «نمیدسته بچه رو ول کن بب» «دستت بود. یپول هی

 «؟یهست یششصد راض کنه؟یم تیراض چقدر»

ها، ول کن  زنمیم غیدست بچه رو ول کن آشغال وگرنه ج گفتم»

 یا»از ترسش دستم را رها کرد و به مادر گفت:  نژیعمو ب «گمیم

که  مانیهمسا نینزد و من را مثل سگ حس یمادرم حرف «ارهیپت

، به دنبال کشاندندیمدنبال خودشان  وبه گردنش بسته بودند  ریزنج

 یلی. اما خیچ یعنی ارهیپت یمعن دمی. من نفهمکشاندیمخودش 

یم. داشتم با خودم فکر ماندیم ییایدر یاست. مثل پر یاسم باحال

. به خانه شدیمباحال  یلیبود. خ ارهیکاش اسم من هم پت یا کردم

 فشیرا از ک هخان دی. مادرم باحرص وعجله کلمیدیمادر بزرگم رس

 دنیدراورد و بعد از چند بار تلاش و حرص، در خانه را باز کرد. با د

. مید راه پله شدمادر بزرگم دلم باز شد. وار یااجارهپر گل خانه  اطیح

صاحب خانه مادربزرگم  ،یکه آقا رسول میپنج پله بالا رفته بود

 د؟یتخانم خوب هس لایسلام سه»سبز شد و با لبخند گفت:  مانیجلو

 «مهسا جان؟ یتو چطور

 «یممنون آقا رسول یلیخ»

 روزتون گهیخب د»بعد از سلام، مادرم گفت:  «عمو خوبم ممنون»

صورتش  یکه آقا رسول میبالا برو میخواست «ردخت می. برمیما بر ریبخ 

 «؟یدیوقت به ما نم هیخانم  لایسه»کرد و گفت:  کیرا به مادرم نزد

 یآقا رسول «مهسا میبر» و گفت: ختیمادرم بهم ر افهیدوباره ق

ن ک نییمبلغش هم خودت تع»را گرفت و با لبخند گفت:  مانیجلو

شده باشد به حرفش  مادرم انگار که کر «هان؟ طوره؟. چیلیخداوک

. مادرم با میو بالا رفت میرد شد ینکرد و از کنار آقا رسول یتوجه

. مادربزرگم از آشپز خانه به سمتمان دیحرص در را باز کرد و کوب

 ختهیبهم ر افتیشده؟ چه خبرتونه؟ چرا ق یچ: »فتآمد و گ

را که کل راه در دستش بود، به دستم داد و  فمیمادرم ک «دخترم؟

 «تو برو تو اتاقت»اق اشاره کرد و گفت: به ات

 ...«خوامیگشنمه، م آخه»

 تمبه اتاق رف «یبخور یایب گمیبرو تو اتاقت غذا آماده شد م گفتم»

مبل انداخت و  ی. مادرم خودش را روستادمیو از پشت در گوش ا

 شد؟ همش یچ یدیمامان د»گفت:  هیکردن و با گر هیشروع کرد گر

ار رو ک نیکرد ا ورممجب مید. گفت پول ندارآشغال بو نیرام ریتقص

 یپول هیخونه،  آوردیم. دوستاش رو میبر نجایاز ا دیبکنم مامان. با

 ...«دادیمبهش من رو  دادنیم

شد و داد زد و  ستادنمیسرش را بالا آورد و متوجه گوش ا مادرم

 دمیترس «گمشو در رو ببند. زود باش ؟یسادیمهسا گوش وا»گفت: 

ینماز دست مادرم ناراحت بودم.  یلیر اتاقم را بستم. خد عیو سر

ر دفت هیاست. اشکم درآمده بود و با گر یچرا امروز عصبان دانستم

 برداشتم و شروع کردم به نوشتن. فمیک یخاطراتم را از تو

رفتارش بد شده،  یلیخ ینام خدا امروز سه شنبه. امروز مامان به»

، البته ازش ناراحت هم رسمتیمازش  من یچش شده, ول دونمینم

 خواستنیم یو آقا رسول ژنیآقا حسام، عمو ب ر،یهستم. امروز آقا مد

نگرفت و باهاشون  یمامان یبهمون پول بدن و کمکمون کنن ول

از هم طلاق نگرفته  لایو مامان سه نیرام اکه باب قبلاًدعواهم کرد. 

تو اتاق بعد از  رفتنیمخونمون و با مامانم  ومدنیم ااینه ۀهمبودن، 

 مییپارسال بابا ،دادنیمبه بابا  یپول هیو  ومدنیم رونیب قهیچند دق

که بودش  نی. بابا رامدیرو بخش هیشهر ریرو کرد که مد نکاریهم

ن تو باهاشو یمامان گهیگرفتن، د طلاقاما الان که  میپولداشت یلیخ

 هآگ .ستیبه فکر من ن اصلاً یکه بهش پول بدن. مامان رهینماتاق 

بود،  نی. همون موقع هم که بابا رامگرفتیمو پول  رفتیمبود، 

 کار ناراحت بود.  نیاز ا یمامان

 یمن لایمن مثل مامان سه ای. خداکنهیم یناشکر یلیخ لایمامان سه

باهاش برم تو اتاق و  کنمیمبهم پول بده قبول  تخواس یشم، هرک

 چیمن ه ره؟یگیم. مگه چه اشکال داره که مامان سخت رمیپول بگ

 رمیگیمپول داد ازش  شنهادیبهم پ ی. هر کشمیوقت مثل مامانم نم

از  نمیکه مثل بابا رام رمیگیم یشوهر هی. تازه، کنمینمو دعواش 

برم تو اتاق و ازش پول  اهاشدوست و آشناها داشته باشه که ب نیا

 زارمیمو  کنمیم. تازه من که بزرگ شدم اسمم رو عوض رمیبگ

■ .«هیاسم قشنگ یلی. خارهیپت
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«د احمدی بلوطکیودا» ؛«متی دیوپ»؛ «Atlantics» :فیلم تحلیل

«باطنپیام پاک» ؛«کینمحمد ایدا اوزت»؛ «7معجزه در سلول شماره » یادداشتی بر فیلم:

 «فرنوش رضایی درجی» ؛«توبی هوپر»؛ «تگزاس در یبرق اره با کشتار»م: یادداشتی بر فیل  

 «داود احمدی بلوطکی» ؛«توهی آلمی »؛ با رویکرد کهن الگوها «هاملکه قلب» :فیلم بررسی و تحلیل  
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 «7 ۀشمارمعجزه درسلول » یادداشتی بر فیلم 

 «پاک باطنپیام » ؛«محمد ایدا اوزتکین»کارگردان  

 
 عنوان:

 کارگردان: 

 فیلمنامه: 

 ترکیه 2019محصولِ: 

 IMDB :8.3امتیاز در 

 ژانر: درام

 دقیقه 132زمانِ فیلم: 

 

 داستانِ فیلم:

ذهنی است که با دخترش اُوا  ۀافتادمهمت کویونجو فرد عقب 

 موغلااستانِ  یهاقصبهو مادرش فاطمه خانم در یکی از 

(Muğla زندگی )یاحادثه. او چوپان است و بر اثرِ کنندیم 

هم ( متبه قتلِ دخترِ سرهنگ آیدین )فرماندهی نظامی ناحیه

 !شودیم

مهمت در پادگان ارتش و تحت جبرِ بازجویانِ ارتش که زیر 

یمنظر و به دستورِ مستقیم فرمانده خود سرهنگ آیدین 

را انگشت زده که به عنوان اقرار به قتل  یانامهاعتراف  باشند

! شخصِ مهمت نیز برای شودیمبه مراجع قضایی ارجاع 

ه زندانِ تحت نظارت سپری کردن دوران بازداشت موقت، ب

 !شودیمارتش منتقل 

اتهام او  ۀمتوجمهمت که  یهایسلولهم  7 ۀشماردر سلولِ 

! خبر به گوشِ دهندیم، او را موردِ ضرب و شتم قرار شوندیم

تا مبادا مجدداً  کندیمسرهنگ آیدین رسیده و او غدغن 

 چنین اتفاقی تکرار شود!

و نفوذ  ریتأثتحت عطف به اقرار متهم و گواهی شهود که 

مهمت مجرم شناخته شده و با حکم  باشدیمسرهنگ آیدین 

 !شودیمدار محکوم  ۀچوبدادگاه به اعدام با 

 مهمت یهایسلولهم  7 ۀشماردر سلولِ پس از گذشتِ زمان، 

تا  دهندیمنسبت به حُسنِ رفتار او واکنش مثبت نشان 

 اُوا جاییکه به امکان فرصت ملاقات غیرقانونی مهمت و

 !کنندیمدخترش )متهم ممنوع الملاقات است( کمک 

نه تنها برای مهمت پدرش، بلکه برای تک تک هم  اُواملاقات 

آرامش روحی و روانی به  7او در سلولِ شماره  یهایسلول

. حتی آقا یوسف که زندانی منزوی و کم حرفی آوردیمارمغان 

 است!

ه و هنگام مخفی خود جدا شد ۀدستدر روز حادثه سربازی از 

که محل  یاصخرهبر فرازِ  یاقلعهدر  نشاناشکردن صلاح و 

اتفاقی شاهد صحنه  کاملاًسقوط دختر سرهنگ آیدین باست 

تنها کسی است که از وجود این شاهد که فراری  وا! اُشودیم

 اشمعصومانهکودکانه و  یهایریگیپشده است خبر دارد، با 

 ۀمدرست، مدیر زندان و معلم مهم یهایسلولکه از طرفِ هم 

 نهایت پیدا و دستگیر دخترک نیز همراه است، سرباز فراری در

! شاهد به کل واقعه و علی الخصوص بی گناهی مهمت شودیم

اما با صحنه سازی و به عنوان فرار از پشت سر  کندیماعتراف 

توسط سرهنگ آیدین موردِ اصابت گلوله قرار گرفته، کشته 

 !شودیم

. این در حالی است شودیمصادر  ونجویکواعدام مهمت حکم 

که در  اُواو عملاً  رودیمکه مادرش فاطمه خانم نیز از دنیا 

یممعلم اش است در خطر تنهایی و بی سرپرستی قرار  ۀخان

! بالاخره روزِ موعود فرار رسیده و مهمت به پای چوبه ردیگ

به دار آویخته  ، متهمشودیمو مراسم اعدام انجام  رودیمدار 

 اما... شودیم

 

 یادداشتی بر فیلم!

 یاکرهاقتباسی است از فیلمی  7 ۀشمارمعجزه در سلولِ فیلمِ 

است! البته تم داستان  2013به همین نام که محصول سال 

اثری  کاملاًکه کمدی است،  اشیاصل یانسخهبر خلاف 

 دراماتیک است.

یم، آغاز رسدیمگوش فیلم با صدای اخبار که از تلویزیون به 

. اهمِ اخبار از لغوِ همیشگی حکم اعدام در کشور ترکیه شود

جهانی، علی الخصوص  ۀجامعکه تحتِ فشار  دهدیمخبر 

اتحادیه اروپا اتفاق افتاده است. آخرین مورد اعدام مربوط به 

میلادی است که در ذهن دختری که در حال  1984سال 

به سیگاری را با دست است و جع اشیعروسپوشیدن لباس 

. اعدام و شودیمبه حالت فلش بک روایت  کندیملمس 

محوری فیلم نامه را  یهاهیلارعایت حقوق بشر، یکی از 

 .دهدیمتشکیل 

فیلم نامه است. نقشِ  ۀدهندلایه و بخشِ بعدی که تشکیل 

قدرت و نفوذِ آن است! تا قبل از قدرت گیری  ۀریداارتش و 

ه به رهبری رجب طیب اردوغان و حزبِ عدالت و توسع

 هاعرصهمیلادی، ارتش تمام قد و در همه  2016کودتای سال 

قدرت را به دست داشته است! در حقیقت و به نوعی، 

یز دیکتاتوری ن بلامنازعِ ۀندینماشخصیتی حقوقی است که 
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که کارگردان و تیم فیلم نامه نویسی در  شودیممحسوب 

 .اندپرداختهبه همین مهم  قاًیدقروایت داستانِ نیز 

لایه و بخش فیلم نامه که بیش از همه در چشم  نیتریاصلاما 

مهرانگیز  ۀرابط، ماندیممخاطب نُمود دارد و در ذهن او باقی 

خانواده، علی الخصوص پدر و دختری است. همین امر باعثِ 

دراماتیک شدن فیلم شده است که بیشترین اثرگذاری را نیز 

عطف هنرِ کارگردان و تیمِ فیلم سازی محسوب  ۀنقطدارد و 

 !شودیم

البته نباید فراموش کرد که فیلم در دل خود عاری از پیام 

و از همه مهمتر، بحث کودک آزاری  خشونت و ظلمنیست! 

خود گناهکار باشند(  اگرامری است که جامعه و افراد )حتی 

 در برابر آن هرگز سکوت نخواهن کرد!

 چنان مخاطب را در فضای 7 ۀشمارلولِ معجزه در س لمِیف

 

هر لحظه امکان  رودیمکه بیم آن  بردیمدرام و احساسی فرو  

گم شدن مخاطب ممکن و میسر خواهد شد! اما هوش و 

ی، همچون ساز لمیف مِیتو  کارگردان ۀهنرمندانذکاوتِ 

 رودیمناخدایی کاربلد و مجرب عمل کرده و تا جایی پیش 

و لذتِ  دهدیمقرار  ریتأثهایت امر تحت که مخاطب را در ن

 !دهدیمتماشای یک فیلمِ خوب و جالب را به او هدیه 

 

 ۀشمارمعجزه در سلولِ در آخر لازم به توضیح است که فیلم 

از فیلم عدم منطق که  ییهاقسمتبی نقص نیست! در  7

، کاملاً معلوم و شودیمموجب باور ناپذیری داستان فیلم 

 ۀامنحقیقت جزئیات که بخش مهم یک فیلم  مشهود است! در

نباید فدای به کرسی نشستن کلیت  دهدیمخوب را تشکیل 

 ■ )پیام و کلام کلی( فیلم شود.
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 «کشتار با اره برقی در تگزاس»نگاهی به فیلم  
 «فرنوش رضایی درجی» ؛«توبی هوپر»کارگردان  
 

 شهر بی قانون
 مشخصات فیلم

 زریچارد سین ،کیم هنکلی ،پرسلی یج ،پرهو یتوب :کنندهتهیه

 هوپر یتوب ،هانکل میک :نویسنده

 گونار ،جیم سایداو ،ادوین نیل ،پاتین پاول ،برنز نیمارل :بازیگران

 هانسن

 بل توبی هوپر نیو :موسیقی

 پرل لیدن بردار:فیلم

 سالی ریچاردسن-کارول یلر :تدوین

 ورتکس :تولید شرکت

 یکچرزپ نستونیبرا :کنندهتوزیع

 دقیقه 84 :مدت زمان

 متحده آمریکا الاتیا :کشور

 یسیانگل :زبان

 

ای اند، به دام خانوادهسفر کرده چند جوان که به تگزاس

 افتند.آدمخوار می

فیلم کشتار با اره برقی در تگزاس اثری متعلق به ژانر ترسناک 

 است. ()زیر ژانر اسلشر

شتار خشونتهای کدر زیر ژانر اسلشر مخاطب شاهد صحنه

 هاست.آمیز، و مثله مثله شدن بدن انسان

ای که فیلم فوق را به اثری قابل توجه در سینما و اما نکته

این مسئله  ،بخصوص سینمای وحشت تبدیل ساخته است

، و خشن خود دارای ژاست که فیلم در زیر ظاهر ترسناک

مفاهیم عمیق سیاسی و اجتماعی است. مفاهیمی که شاید در 

 اول برای مخاطب عام قابل درک نباشد.نگاه 

گذرد جنگی که در آن ماجرای فیلم در زمان جنگ ویتنام می

 سیاستمداران آمریکا گناه برای اهداف سیاسیهزاران نفر بی

 اند.قربانی گردیده

کشد، سرزمینی است آمریکایی که هوپر آن را به تصویر می

از میان رفته  ها در آن رنگ باخته و انسانیتکه دیگر ارزش

که حتی خانواده معنای خود را در آن از دست  است. آمریکایی

ها میداده، و حتی هنگامی که زنی نوزادی را در سطل زباله

که خانواده از این مسئله میتوانینمبرد، یابد و به خانه خود می

که بل ای مهربان انتظار نوزاد را خواهند کشید مطمئن باشیم.

امکان دارد هیولاهایی در زیر نقاب انسانی، در چنین جهانی 

خو و دیو سیرت از نوزادی پاک و معصوم، هیولایی درنده

 ( تامی)همانطور که در طول فیلم این نوزاد  بسازند.

 

ه دیگر در این خانواده به سنین جوانی رسیده است، دست ک

زند. هرچند آمیز میترین جنایات خشونتبه بیشترین و فجیع

ای روان بیمار است که از طریق زیستن در خانواده او حاصل

 کنند.ها خود را سیر میخوردن گوشت انسان

در فیلم اشارات و ارجاعات ظریفی به دیگر آثار سینمایی انجام 

 شود.می

ای که شخصیت ریک به مخاطب معرفی میدر اولین صحنه

ی آید، خنجربینیم که از زیر آب بیرون میگردد. سر وی را می

 شود.خویی دیده میبه دهان دارد و در چشمانش درنده

دارد مخاطب را درباره این موضوع به تفکر وا می این صحنه 

کند که جنگی همچون جنگ ویتنام و این مسئله را طرح می

تواند از جوانان موجوداتی شکارگر و جنایتکار بسازد. می

آمریکا  کارگردان در این صحنه قصد دارد عملکرد سردمداران

را به عنوان افرادی که اداره سرزمینی را برعهده داشته و خود 

 ببرد. سؤالدانند زیر را ابرقدرت می

ای توان اشاره کرد صحنهصحنه قابل توجه دیگری که می

 کند.است که ریک با دوست دخترش کریسی گفتگو می

 کریس: چند تا میخوای؟

 اریک: دوتا.

 کریس: خب، دخترها یا پسرها؟

 اریک: از هر کدام یکی.

 کریس: اسمشون؟

 اریک: بانی و کلاید.

های این صحنه نه تنها با ارجاع به فیلم بانی و کلاید از ساخته

بلکه از منظر  گیردآرتور پن ساحتی سینمایی به خود می

در حدود  ای کهای است به قاتلین سریالیتاریخی نیز اشاره

زدند یات خونین میدر سرتاسر آمریکا دست به جنا 30دهه 

ای که در نکته و از این طریق آمریکا را ناامن ساخته بودند.

شود، مسئله محبوبیتی این صحنه هوشمندانه به آن اشاره می

 اند.است که این افراد در جامعه آمریکا به دست آورده

اشاره هوپر به این اسامی، در حقیقت انتقاد به ارزشی است 

به جنایت و جنایتکاران گذاشته میکه در فرهنگ آمریکایی 

 شود.

با جنایت در هم  تشیهو کشوری که از هنگام شکل گیری،

 آمیخته است. اکنون نیز در فقدان قهرمانان حقیقی از قاتلین

 

 .سازدیمو جنایتکاران، قهرمانانی قابل ستایش  
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که سالها بعد، حتی یک  رودیمتا به آنجا پیش  این مسئله

چنین جنایتکارانی را بر روی  نام پدر هم حاضر است

 فرزندانش بگذارد.

شود، مسئله سقوط مسئله دیگری که در این فیلم طرح می

 اخلاق و قانون در جامعه است.

چارلی شخصیت آدمخواری که عموی تامی است با قتل کلانتر 

که برای دستگیری تامی آمده است، مقام وی را تصاحب  شهر،

ای سیاسی و اجتماعی به اشاره توانیمکند. این مسئله را می

ها ای که ارزشبه این مسئله که در جامعه اشارهحساب آورد. 

دیگر هیچ چیز بر سر جای خود  در آن سقوط کرده باشند،

 گیرند.قرار نمی

ای، افرادی جنایتکار بر مسند قدرت خواهند در چنین جامعه

 .نشست و دیگر امنیت معنای خود را از دست خواهد داد

که در آن هوپر خانواده آدمخوار را به مخاطب معرفی  یاصحنه

 ، بسیار قابل توجه است.کندیم

سنتی  یاخانوادهاعضای خانواده مورد نظر درست همانند 

این  کنیل و آماده صرف غذا هستند. اندنشستهپشت یک میز 

غذا دیگر یک غذای عادی نیست بلکه گوشتی که غذا با آن 

ر حقیقت همان بدن کلانتر است که کشته د تهیه شده است

 و پخته گردیده است.

مادر  مورد نظر این مسئله است که نکته جالب در صحنه

خواندن دعا پیش از  که کندیم اشاره خانواده هنگام ناهار،

 صرف غذا هرگز نباید فراموش شود.

که چگونه  کندیمنکته اشاره  در اینجا هوپر با ظرافت به این

که آنها  شودیمدست افراد آنگونه ای باز تولید مذهب در 

خواهان آن هستند. در این صحنه اعضای خانواده برای غذایی 

حاصل جنایتی  دانندیمکه به خوبی  کنندیماز خداوند تشکر 

 فجیع است.

در چنین شرایطی مذهب دیگر ساحت قدسی و حقیقی خود 

رونی از آن ظاهری و بی یاپوستهرا از دست داده است و تنها 

باقی مانده است. واین خانواده قوانین مذهبی را نیز همانند 

قی اخلا نیز دیگر نهاد خانواده .اندساختهقوانین شهری نابود 

آید بلکه به مکانی برای تولید شرارت تبدیل به حساب نمی

 . شده است

مادر خانواده به همراه زنی پشت میز  ،از فیلم ایدر صحنه

درباره مسائل  هاآننوشیدن قهوه هستند. نشسته و سرگرم 

 کنند. مخاطب گاه به گاه شاهدساده و روزمره صحبت می

کند و مخاطب دوربین به پایین تیلت می ؛لرزش میز است

در زیر ( های دختر فیلمیکی از شخصیت) لیباشاهد است که 

چنین  در (میز افتاده و دستهایش به پایه میز بسته شده است.

شود که هیچگاه ارگردان به مخاطبین یادآور میای کصحنه

به درون پلید آنها  توان با دیدن ظاهر آرام افراد و جامعه،نمی

 پی برد.

های جوان از فیلم، چارلی یکی از شخصیت ای دیگردر صحنه

کند. چارلی در این به نام دین را به شدت مضروب می فیلم

 کندیمازگو صحنه خاطرات خود از شرکت در جنگ کره را ب

گوید که چیزی برای خوردن او از قرار گرفتن در شرایطی می

 .اندشدهها مجبور به خوردن انسان احتمالاًنداشته و 

دهد که هرآنچه این صحنه به خوبی این مسئله را نشان می

 چارلی امروز هست حاصل شرکت او در چنین جنگی است.

پردازد که جنگکارگردان در این صحنه به این نکته مهم می

کند، بلکه روح و روان آنها را  نمها تنها جسم افراد را ویران 

کشاند. نگاه منتقدانه هوپر به جنگ در این نیز به ویرانی می

 صحنه به خوبی نمایان است.

 .کند مسئله مدرنیته استمسئله دیگری که هوپر آن را نقد می

ابزاری  (برقی اره)زند ابزاری که تامی با آن دست به کشتار می

درد و هیچ فرصتی به قربانی رحمانه تنها میمدرن است که بی

 دهد.خود نمی

از اساس برای  نکته جالب در این مسئله است که این ابزار

ای برای قطع درختان کشتار ساخته نشده است بلکه وسیله

 بوده.

به این مسئله  یااشاره توانیماستفاده تامی از این ابزار را 

 هاانسانکرده و  سقوط ست که دیگر ساحت انسانی افراددان

 ندارد. فرهنگی دیگر تفاوتی با اشیاء در در چنین

به آن  شودیمیکی از نکات هوشمندانه دیگری که در این اثر 

اشاره کرد این مهم است که کارگردان در اثر خود به فاصله 

 .کندیمطبقاتی میان افراد اشاره 

ای فقیر هستند و این در حالی است که هخانواده هویت خانواد

 مرفه هستند. باًیتقر ایجوانان فیلم متعلق به طبقه

های سرکوب کند که عقدههوپر به این مسئله نیز اشاره می

. انجامدیمشده طبقه فرودست در انتها به جنایت و خشونت 

و این خشونت خود باعث قربانی شدن طبقه فرادست نیز می

 گردد.

کشد خشونت و جنایت دیگر ی که هوپر به تصویر میدر جهان

 گشته و به امری ساده تبدیل گشته است. نهادینه

ای در دست در جاده تامی در صحنه پایانی فیلم با اره برقی 

دهد که در این صحنه به مخاطبین هشدار می افتد.راه می

جهانی که خشونت در آن نهادینه شده و قانون و اخلاق نابود 

 ■ است، دیگر جایی برای ایمن زیستن نیست. گشته
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 با رویکرد کهن الگوها «هاملکه قلب» فیلم بررسی و تحلیل 

 «داود احمدی بلوطکی» ؛«توهی آلمی »کارگردان  
 

 Queen Of Hearts نام فیلم:

 دانمارک 2019محصول: 

 may el touchyتوهی -کارگردان: می ال

 ،Trine Dyrholm ،Magnus Krepperبازیگران: 

Gustav Lindh 
 

 درختان شاهدند!

؛ بدیهی است که داندیمدر ابتدا، نگارنده شایان عرض 

های فرامتنی، به همان میزان که به خواننده اطمینان برداشت

های بیشتری ، لازم است مورد تردید و بررسیدهدیمخاطر 

د که مخاطب، فیلم مور قرار گیرند و فرض بر این گذاشته شده

 کم یک بار دیده است.نظر را دست

که مجموعه اعتقادات جوامع کهن  –میرچا الیاده  نظر از

 گرینپس آن -نامیده است« هستی شناسی آغازین»انسانی را 

یم خویشتن از فرد شناخت لازمه را آن فروید، که زیگموند

 رفتهگ کار به نیز غیراروپایی هایفرهنگ در ترهاپیش ،دانست

یم وجود بازسازی نوعی را، اصل به فرد بازگشت و است شده

 .دانستند

 انجام مختلفی دلایل به تواندیم اصلی مبدأ به بازگشت این

 این آیین اول، درجه در. باشد داشته مختلفی معانی و شود

 و مناسک طریق از. است زهدان به بازگشت نوعی نمایانگر

 بتداا نوآموز فرد شدند،ر برپا میهایی که به همین منظوآیین

 دوباره . سپسدیآیم در جنینی صورت به داده و شکل تغییر

 .است دیگر تولدی معادل شود که در واقعمی متولد

 از مه که شودمی تبدیل فردی به نوجوان با این تفاسیر، یک

 و بیدار فرهنگی جنبه از هم و است مسئول اجتماعی جنبه

 (.روانکاوی در ریپذی مسئولیت)هشیار 

 در نوآموز فرد انزوای و جدایی با یا زهدان، به بازگشت این

 مادینن شدن بلعیده با یا شودمی داده نشان آلونک و کلبه یک

 هک مقدس، مکانی به او شدن وارد با یا هیولا و یک توسط او

 شود.می دانسته یکسان مادر زهدان با

همه چیز را عالی یک خانواده مرفه دانمارکی که به ظاهر 

کند، با آمدن یک فرزند جدید بصورت جدی به سپری می

شود. فرزند پسری که پیتر )پدر خانواده(، چالش کشیده می

اش در سوئد دارد و حالا بنا به اجبار باید او را از همسر قبلی

ن ای ۀکریپعنوان یک عضو پیوندی به نزد خود بیاورد و به

 خانواده متصل کند.

زدن این عضو پیوندی از سوی کالبد از احتمال پسنظر صرف

خانواده، تصمیم خانوادگی مبتنی بر ماندن گوستاو در 

 گیرد.مثبت را از همه می یرأخانواده، 

های رود تا جایی که اولین بارقههمه چیز عادی پیش می

حرص در وجود آنه )مادر خانواده( و درگیریش با خود به 

شود. شک، زمانی به ستاو دیده میهنگام مواجهه با دوست گو

ها و موضع ضعف آنه، با آتش شود که حسادتیقین تبدیل می

شود و با جهت میسو و همور شده گوستاو همشعله

یمها، مسیر همه چیز عوض گیری رابطه ناهنجار آنشکل

 .شود

، در طول داستان، مؤثرهای این آتش چنان پی در پی و هیزم

شود که اداره امور حتی دفرجام داده میبه خورد این آتش ب

با شمایل یک وکیل موفق، مادر نمونه و -از دست آنه هم 

شود و تا زمان خارج می -تر، همسری مطیعمقید و از آن مهم

برملا شدن رازشان جلوی چشمان سیسیل )خواهر آنه( که در 

طول مسیر داستان، بصورت غیرمستقیم، حسرت داشتن 

به ما نشان داده است، ما را هم در قامت زندگی خواهرش را 

 .داردیممخاطب و هم شاهد، در این برزخ نگه 

رود، این رودخانه، تغییر مسیر همانطور که انتظار می

چشمگیری داده و ما را تا برداشتن نقاب از چهره دلفریب آنه 

سو دیدن گوستاو واقعی، در قامت یک فرزند خانواده و درآن

یت نیاز دارد و نه حامی بودن، پیش که به شدت به حما

 برد.می

های شود و کبریت آنه با هیزمهمه چیز درهم تنیده می 

سیسیل؛ در قامت دارنده یک برگ برنده در آستین، که آنه به 

اشتباه تلاش دارد آن را با گفتگو از دستش خارج کند؛ 

عرضگی پیتر در اداره امور خانواده؛ عدم اعتماد به بی

گوستاو نوجوان با ظاهری سرکش که هامارتیای های حرف

خود را در همان ابتدای فیلم، با برداشتن وسایل خانه، بر روی 

کند طلبی خود آنه، اصابت میمیز داستان پهن کرد و البته جاه

ند کو تراژدی داستان را با سوزاندن زندگی گوستاو کامل می

 .کندیماش را برای همیشه خاموش و کلبه نوجوان زندگی

سینمای دانمارک دیر زمانی است که به عنوان یک قطب 

کند. با در نظر گرفتن سهم مستقل، متفکر و جدی عمل می

های معتبر جهانی )بخصوص فستیوال کن که همه جشنواره

کارگردانان سینمای جهان را مبتلا به آرزوی دریافت جایزه 

 اش یعنی نخل طلا کرده است( در این عرضه وخواستنی

https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&q=Trine+Dyrholm&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NMwwKLOoTM_IVeLSz9U3MCrMME420eLxzS_LTA3Jd0wuyS9axMobUpSZl6rgUlmUkZ-Tu4OVEQBVU5-hPgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjqmpWBm9jnAhWMgVwKHfLrAN8QxA0wJHoECAsQBQ
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توان جهش این عرصه مهم به عنوان عامل پیش برنده، می

ان را بسوی سینمای آوانگارد، با اعلام موج نوی خود، اگرسینم

 بهتر لمس کرد. 95یعنی دگما 

، موج 1920موجی که باید آن را وامدار ژیگاورتوف در دهه 

که  های دیگری دانستنوی فرانسه، نئوریالیسم ایتالیا و مثال

اند و ایجاد لحن جدیدی در هنر هفتم بودههمگی در پی 

 نادیده گرفت. توانینمتاثیرشان را برهم 

کار، اصل، به عنوان اساس 10که با بیان  95در مرکزیت دگما 

تریر و بیانیه خود را صادر کرد، اسامی بزرگی چون فون

وینتربرگ وجود دارد. کارگردانانی که نگاه عمیق به 

اخلاقی را خمیرمایه هنر خود کرده های اجتماعی و ناهنجاری

گانه ساختند و  10های شایان توجهی را با این اسلوب و فیلم

مشی بسیاری از کارگردانان سینمای دانمارک، خط

م بگوییم جهان را ترسی اگرراه نیست اسکاندیناوی و حتی بی

تریر، اند. ادعایی که با بردن نام جنیفر کنت، دستیار فونکرده

خودش را  2014ساخت فیلم بابادوک در سال که پس از 

 توانیمعنوان یک کارگردان مستقل در دنیا معرفی کرد، به

 آن را اثبات کرد.

با چرخاندن پاشنه تفکر خود،  21سینمای دانمارک در قرن 

تریر با فیلم ماندگار لارس فون 2000توانست در سال 

داشتنی طلا را به ، نخل دوست"رقصنده در تاریکی"

 بیر با اثرها اهدا کند. کاری که یک دهه بعد، سوزاندانمارکی

در رقابت برای  2010، در سال "زندگی بهتر"موشکافانه خود، 

ا زبان کرد و گوی سبقت رگرفتن اسکار بهترین فیلم خارجی

از رقیبانی جدی چون دنیس ویلنوف که با درام ماندگار 

 به میدان آمده بودند، برباید. "سوختگان"

آنچه که در این مطلب مهم است، تعداد جوایز و کلکسیون 

 افتخارات سینمایی این کشور نیست.

آری، آنچه نگارنده از این مقدمه کوتاه انتظار دارد، آمادگی و 

بر یک فیلم جدی )به معنای دقیق کلمه(  تأملهمراهی برای 

توانست با اندکی توجه از سوی آکادمی است. فیلمی که می

اسکار و دیگر سکوهای معرفی، همچون انجمن فرمالیته 

های این سال پرکار معرفی شود. سالی منتقدان، جزو برترین

های سینما، برای درو کرن جوایز مهم به همدیگر که غول

 رحم نکردند. اسکورسیزی، تارانتینو، سام مندز، نوآ بامباک،

 آلمودوار، بونگ جون هو و ... اثبات این ادعا هستند. پدرو

ان راگر این سال که بواسطه بازگذاشتن میدان برای سینمد

های مهم سینمایی و تر به فستیوالجوان، دسترسی راحت

ها سیر صعودی ها، تولید فیلمبطور کلی افزایش جشنواره

یی رونما تأملداشتند، به همان اندازه که از بسیاری آثار قابل 

 ته بستههای شایسشد، به همان اندازه چشم بر برخی فیلم

ها، شد تا برخی از این آثار، در میان اسامی بزرگ کارگردان

مهری منتقدان و ... از نظر دور بمانند و آنطور که جوایز، بی

 باید قدر نبینند.

وقت در پس ابر تاریخ جوایز پنهان البته آثار درخشان هیچ

 .انندینمایمدر جایی رخ  حتماًمانند و نمی

اثر ایناریتو، « سگیعشق»اثر کیشلوفسکی، « آبی»

ثر ا« خاطرات موتورسیکلت»اثر کلایو برنارد، « خودخواهغول»

های شاهکار و ماندگار را والتر سالاس و بسیاری از فیلم

توان مثال زد که پس از گذشت زمان، نه تنها تاریخ می

انقضایشان به پایان نرسید، بلکه جزء مباحث اصلی هر کلاس 

 درس سینمایی شدند.

، Queen Of Heartsها ها یا بانوی قلبیلم ملکه قلبف

چه اگرها غرق شد. بدون تردید در بین اسامی و جشنواره

و  sundanse 2019توانست با رونمایی در جشنواره 

و  Tiffهمچنین کسب جایزه بهترین کارگردانی از فستیوال 

 mayتوهی -...، به عنوان دومین اثر بلند سینمایی می ال

el touchy  )که اصالتی دو رگه از مصر و دانمارک دارد(

ساله که فیلم  42مزد زحمت این کارگردان  ناًیقیبدرخشد، اما 

را نیز در کارنامه خود  Lang historie kort 2015خوب 

 است.اینهدارد، بیش از 

ها، ارادت خود را به قدرت اسطوره، توان گفت بانوی قلبمی

ترین مواجهه انسان و ن سختعنواتسلیم در برابر تقدیر به

 همینطور مبحث تابو و توتم، نشان داده است؛

که در برخی اساطیر او )اسطوره حذف پدر و گرفتن جایگاه 

(، گوستاو جوان شودیمجایگاه خدایان محسوب 

(Gostavlindh  ساله سوئدی که فیزیک  24بازیگر و مدل

، رد(اش کمک شایانی به بازی خوبش در این فیلم کو چهره

کشاند. حتی به اش میرا به کام تقدیر از قبل مشخص شده

 اش!بستر شدن با نامادریقیمت هم

 هب بازگشت، کاووس ایران به زابلستان از سیاوش زمانی که
 چنانآن سیاوش. کرد برپا جشنی فرزند آمدن شادی
 سودابه. ماندند حیرت در او زیبایی از همه که بود چهرهخوش

 وا دیدن با زابل، از سیاوش بازگشت از پس ،سیاوش نامادری
 به را او و فرستاد سیاوش بسوی پیکی پنهانی. شد اششیفته

 نپذیرفت را او دعوت سیاوش اما کرد. دعوت خویش شبستان
 علیه ایدسیسه تدارک در سودابه تا شد باعث همین و

 یاوشس وقتی برای سومین بار، با ترفند و حیله. باشد سیاوش
 یاوشس اما کرد، عرضه وی به را کشانید، خویش بستانش را به

 فظح برای و ناچاری از سودابه. برخاست کامیتلخ با و برآشفت
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 اوشسی و کشاند صحنه به را کاووس شیون و ناله با حیثیت
 ساخت. خیانت به متهم را

 هک بود اندیشه این در سودابه، هاییاوه شنیدن از پس کاووس
 استان،ب عادت طبق نخست اما بکُشد، هگنا کیفر به را سیاوش

 دست و جامه نخست. گردد محرز گناهش تا بود لازم آزمایشی
 یافت شراب و گلاب و مُشک ۀحیرا آن در و بویید را سودابه

 پس. نرسید مشامش به بویی سیاوش، روی و سر از ولی
 سیاوش و پسرش استگفته سخن بیراه سودابه که دانست

 است. گناهبی
 تضادها و هاشباهت از همواره لبریز کلاسیک یهاحماسه

از  و فرهنگی هایآمیختگی ها واین شباهت امروزه .هستند

 الگوها،جوامع از هم، حتی در کهن یریرپذیتأثتر، آن مهم

 آید.به نظر می پیش از بیشتر بسیار

اسطوره همیشه با نوعی با نگاهی به آراء بارت، باید افزود؛ 

دهد ها را توضیح مینبوجود آمد .تباط استدر ار« آفرینش»

طرح اولیه و الگوی رفتار یا  کند کههمچنین تعریف می و

گذاری شده است. برای چگونه بنیان، آداب و رسوم اجتماعی

ها الگوهای نمونه و سرمشق اصلی همین است که اسطوره

 .دهندیمبرای اعمال انسانی را تشکیل 

گو و تلفیق آن با توتم جایگاه البا در نظر گرفتن این کهن

پدری، نقش مکمل این پازل پیچیده را باید سودابه داستان، 

اش در ( دانست که با بازی عالیTrine dyholmیعنی )

 نمای ساختمان فیلم را به زیبایی آراست. نقش آنه،

هم در آن صوت قدیمی پدرپیدا کردن و استفاده از ضبط

کر کردن را نیز گرفته عصری که تکنولوژی، حتی فرصت ف

عنوان مزه است، اولین گامی است که گوستاو جوان باید به

 کردن مسیر پدر، آن را بپیماید.

تاتو کردن روی دست آنه، با اصرار گوستاو و برپایی آیین آن 

در شب، با شمعی روشن )که به ظاهر برای بیدار نشدن 

ما آیا . ادهدیمشدن در یک پیمان را (، نوید یکیهاستبچه

قرار است قربانی  صرفاًگوستاو جوان از آن با خبر است؟ و یا 

. شودشود؟ خالکوبی در ظاهر، به عنوان یک امر ساده انجام می

های به ظاهر بدوی ها پیش، انساناما تبعات این مهم را، قرن

 ای گوشزد کرده بودند.و قبیله

بی، خالکو زنای با محارم تکلیف معلومی دارد و در اینجا با عمل

این همبستگی کهن، بصورت نابخردانه و ناآگاهانه توسط 

گوستاو ایجاد شد. تا خدایان اساطیری، سرنوشت محتوم این 

داستان از قبل نوشته شده را، رقم بزنند تا ما این تراژدی کهن 

 منظر ببینیم.را، در قاب زندگی مدرن یک خانواده خوش

ود اورانوس را با تراژدی تراژدی است. چه کرونوس پدر خ

همدستی مادر بکشد و چه گوستاو به یک رابطه نامعلوم و 

ناهنجار با آنه تن بدهد تا با از پای در آوردن پدر، برتریش را 

 ثابت کند.

 افتد. او شهوتتله میگوستاو جوان، نادانسته در دام این کهن

قدرتش را، با شهامتی که درظاهر برای جلب توجه پدر و در 

ی ریشخندکردنش، آنهم در شرایطیکه در موضع اصل برا

ا گذارد. بضعف از دست دادن فرزند قرار گرفته، به نمایش می

 بالا رفتن از درخت، افتادن از آن. به همین سادگی.

 و رساندمی فرجام به را ما فیلم، از قسمت دو در کارگردان،

 کردن همسو و جهت تغییر تفکر برای فرصت دادن از پس

 لات و در نهایت پناه بردن به فاصله پرده سینما،پ با خود

نوشته و مهر و موم  همان تراژدی با را ما مجدداً عمد، بصورت

 و هاقضاوت لحظه، به لحظه . او آگاهانه،کندیم شده رودررو

 زند. می خط را ما هایآگاهیپیش

 ستاوگو افتادن مانند صحنه او، با حوصله، در لحظاتی از فیلم،

 در و او مردن حتی یا و دیدن آسیب بر گمان و درخت از

 پرتی در جاده با ماشینشدیگر، آنجا که آنه با حواس سکانسی

 متصور آن برای ادامه چندین شدمی واقعاً و ) کندمی تصادف

 رهایی شودمی هویدا رفته رفته که جهنمی این از و شد

اهش خو او از دل، خواهد تا دربصورت ننوشته از ما می ،(یافت

هد. اما ند نشان ما به را تابو یک انتقام در انتهای فیلم، کنیم

تمام و از سوی دیگر از روی  بیرحمی و خودخواهی او با

 ذاردگمی گذشته نتایج تمام بر صحه ناچاری و نظم اساطیری،

 دهد.می اخلاق درس داناگرش همه به در هیبت یک معلم، و

کیلی نمونه برای آنه، شخصیتی است خود محور و مغرور. و

دفاع از کودکان و نوجوانان در برابر آزار و اذیت. او یک مادر 

نمونه و یک همسر موفق است. ازدواجش با یک مرد بیوه )که 

به عمد، دلیل طلاقش لو نرفته است( با علم به اینکه یک 

یمفرزند پسر دارد، از قبل، ما را برای دیدن یک هیولا آماده 

 .کند

دش به خوبی با آن آشناست و زمانی که دستش که خو یاواژه

 پرسد:، با وقاحت تمام از او میشودیمجلوی پیتر رو 

 کنی من یه هیولا هستم؟فکر می -
که در مقابل زندگی ساده خواهرش  یفخراش و زندگی مرفه

فروشد )هرچندکارگردان جز در مواردی ظریف، از می

زین و پرولوگ پرداختن به آن اجتناب کرده است(، نقطه آغا

 شودیماین مشکل است و تراژدی درست از همینجا شروع 

آمده، یعنی گرفتن مچ آنه به که خواهر، از این فرصت بدست
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اعتنایی را به سمت او گذرد و اسلحه مرگبار بیراحتی نمی

 رود.نشانه می

در فضایی  همه میهمانان وقتی جمع، در آنه ای که با تنهایی

 حثب د، برای تفریح طراحی کرده، سرگرمکه کارگردان به عم

ود خ هستند، داده قورت عصا و رسمی شکل به گفتگو، آنهم و

 و مستحق اندکی تفریح. اندینمایمرا به ما مظلوم 

چه چیزی بهتر از همراه کردن همه  تراژدی نقطه آغازین برای

 عوض را ای زیباتر از اینکه موسیقیمخاطبان! و چه صحنه

 رفص)نکند.  توجه جلب اصلاً اتفاقاً  و برقصد ، نومیدانهکند

 هب ما را همچون ریسمانی که پر معنی پیتر هاینگاه از نظر

م نگه فیل واقعی دنیای و آنه فانتزی دنیای بین مخاطب، عنوان

 دارد(می

ا را یقه م فیلم شروع و ابتدا در فیلم اما این باهوش کارگردان

 دهد؛ابتدا به ما نشان میگیرد و تیغه شمشیرش را از همان می

زن پس از وارد شدن به خانه و دیدن پیتر که با چمدان  نگرانی

 سرد جواب و پیتر طولانی خواهد به سوئد برود، مکثبسته می

البته اهمیت آن در ادامه مهمش )آنه در پاسخ به سئوال  به او

 کردن نظاره و پنجره پشت به آنه (، آمدنشودیمنمایان 

 آن از را خود در ادامه فیلم گوستاو که درختی همان) درخت

 دردسر!(. به را ما و انداخت پایین

 او اسلحه حال عین در و غیرمجاز و مجاز هایافزودنی ااینه

 را شدن سوژه ناب حس لحظه به لحظه تا ماست. برابر در

 و نبینیم که مختاریم هم. برده هم و آزادیم هم. کنیم لمس

 ایست کهبرنده برگ اوی. و اینکنجک اسیر هم و ندانیم

 هب بازی انتهای در و کندمی حفظ آن دست آخر تا کارگردان،

 :شود مطرح سئوال این که خواباندمی را آن نحوی

 نباشد؟ پاداش حداقل فیلم، این برای اسکار چرا

 حیوان کردن قربانی و خود سرانجام به باید توتمیسم آیین این

 .دادمی تن اشتوتمی

 زا مردانه ۀکلب از ا نشان دادن مرگ گوستاو در بیرونب شاید

 پدر دیالوگ مهم کمی در چینش پازل گمراه شویم. اما سرما،

 است: بوده قربانی یک صرفاً او که ادعاست این بر گواه )پیتر(

 بود شده مرگ اون خیلی راحت تسلیم -
 توتم دارای که خوانیم: کسانیدر کتاب ارزشمند فروید می

 رپیچیس که هستند مقدسی تکلیف رعایت به ملزم مشترکند،

 معینی افراد دخالت به لازم آنکه بدون) خود خودی به آن از

 لزوم بدون هنگام زود مرگ شود؛می موجب را کیفری( باشد

 ورعب به توتم پاسخ» است: آن یهانشانه از خاص، افراد دخالت

 «.تابوها از

دادرسی  یک م،توت قربانی کردن از پس قبایل از برخی در

 ممراس یک طی و پذیرفتمی صورت افراد همه حضور با کامل،

 در ار آن و افتادمی قربانی ابزار گردن به تقصیرها تمام خاص،

 .کردندمی غرق دریا

قربانی را شاید بتوان آن ضبط صوت دانست که  ابزار اینجا در

 اندازد.به دریا می مجازاًآنه، آن را 

 ابزار؟: ضبط صوت

مدارک جنایت  عملاًهای ضبط شده و ا؟: پاک شدن فایلدری

 توسط آنه.

 اجتماع است؟ از عضوی چه اما قربانی

 رد جسور قضا از و بشر حقوق فعال کیست؟ یک قاًیدقو آنه 

 کودکان؟ و یا بالعکس؟ به رساندن آزار با مبارزه

هایی از جنس سودابه برای پوشاندن حقایق، چهره واقعی مویه

ای از فیلم در کنار آنه ما نشان داد. کاووس در صحنه آنه را به

دفاع را در مقابلش نشانده تا او را، برای نشسته و گوستاو بی

اند، توجیه کنند. و از آن تصمیمی که از قبل برایش گرفته

 مهمتر مسئله تهمت او را مشخص کنند!

شود و گوستاو برای سزای دادگاه صادر می ۀداداز پیش  یرأ

شود و در نهایت، روزی فرستاده میبه مدرسه شبانه عملش،

. و شودیمها پیدا جسد او در کنار کلبه و با ذوب شدن برف

درست در همین زمان، آنه از خواهرش، بخاطر پذیرفتن 

. آن هم در یک ضیافت عالی، از جنس کندیمدعوتش تشکر 

 کریسمس در کنار گرمای آتش و به دور از سرما.

یلم، این ما هستیم که حامل تعلیق )از جنس در جای جای ف

 برای مثال، زمانی را به یاد یباورید که شویم.هیچکاک( می

. آن هم آوردیم گل آنه به بهانه تشکر برای قربانیان، از یکی

 درست پس از احراز هویت آنه برای ما.

مورد مهم دیگر، داستان آلیس در سرزمین عجایب است که 

. گویی موتیفی است شودیمها خوانده هر شب برای دوقولو 

 کند.که ما را از قبل، با چاله و خطرات آن، آگاه می

. وقتی شودیماما چرا یک نوجوان از جنس گوستاو راوی آن 

اینقدر پخته نشده تا بداند که این داستان در کجاهای زندگی 

برای اینکه بازی  صرفاًکند؟ واقعی، وجه اشتراک پیدا می

 ش رییس خانواده برای او دلچسب است؟کردن در نق

ها و نمادها نیز قابل دقت کارگردان در پرداخت به استعاره

تقدیر است. در جاهایی نظیر شباهت ماشین به تابوت و یا 

حضور روح گوستاو در ضمیر ناخودآگاه آنه )که ما آن را سرما 

( بینیمزده و درست در جایی که برای آنه صحنه جرم است می

اثر  جزیره شاترهای قابلی چون: شتر در فیلمکه پی
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و اثر کلای خودخواهغولاثر ژاک اودیارد و  پیامبراسکورسیزی، 

 ایم.برنارد دیده

ه کند؛ این اثر با رویکردی بر افساننگارنده در انتها پیشنهاد می

نیز « شر مشنو»و « شر مگو»، «شر مبین»سه میمون دانا 

 نیست. بازخوانی شود که خالی از لطف

 ژاپنی فرهنگ در سمبلیک هاییمیمون خردمند؛ میمون سه

 بینن شر بیانگرِ  تجسمی، هنرهای کمک با که روندمی شماربه

(see no evil)، نشنو شر (hear no evil )نگو شر و 

(speak no evil )هستند. 

 پوشاندمی را هایشچشم( Mizaru) میزارو ها،میمون از یکی

 کیکازارو دوم، میمون است؛ بدی و شر ندیدن بیانگر که

(Kikazaru)، شنود نمی را هابدی و پوشاندمی را هایشگوش

 پوشانده را اشدهان ،(Iwazaru) ایوازارو سوم، میمون و

 گوید.نمی بدی و است

توان بارزترین صحنه مربوط به این زاویه دید را در این فیلم می

که  انست. زمانیسکانس رفتن به مراسم خاکسپاری گوستاو د

بگوید اما پیتر که تا الان تلاش بر ندیدن کرده  خواهدیمآنه 

گذارد تا نه آنه بگوید و است، دستش را جلوی دهان وی می

نه خود پیتر بشنود! و همینطور ردپای این نگاه که در فیلم 

 مستتر است.

این نکته پایانی را شایان ذکر می دانم؛ هرگونه تحریری در 

ها که تمام اجزایش همانند موزائیک بهم ونه فیلمگباب این

از سوی جامعه  معمولاًشود ریسکی است که وصل می

نقد و کارشناسان هر حوزه دیگری که به بهمهندسان دست

سبب مهربانی سینما که همچون مادری بی ادعا، برایشان 

 شود.آغوش باز کرده، پذیرفته نمی

ترین آبی گرم»ل طلا برای اتفاقی که البته به واسطه بردن نخ

 ■ رخ نداد! 2013در سال « رنگ است؛ زندگی ادل

 

 
 

توتم و تابو / زیگموند فروید / ت محمدعلی خنجی  -1

 1351/ کتابخانه طهوری / چاپ دوم 

یونان،  در پدرکشی و ایران در فرزندکشی تراژدی -2

یا واقعیت )با نگاهی گذرا به این مقوله در  هاافسانهتضادها، 

آسیه ذبیح نیا عمران / نشریه ادب -/ منوچهر اکبریجهان( 

 5-3شماره  – 1فارسی / دوره جدید 

کهن /  اساطیر در درخت -( 5اسطوره شناسی ) -3

جان صدقه / ترجمه محمدرضا ترکی / نشریه شعر / شماره 

26 

مقدس / قربان علمی / دو  شناسی هستی و ایلیاده -4

/  "اختیهستی شن یهاپژوهش"پژوهشی  –فصلنامه علمی 

 93/ بهار و تابستان  5سال سوم/ شماره 

 ویکی پدیا فارسی -5

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 1399 ماه هریورش |چوکماهنامه ادبیات داستانی |و یکم صدوبیستشماره      132

 «Atlantics» فیلم تحلیل 
«د احمدی بلوطکیودا» ؛«متی دیوپ»کارگردان  
 

 محصول: سنگال، 2019سال تولید: 

 رود کهدانم: انتظار میدر همین ابتدای عرض شایان توجه می

 فیلم مذکور را دیده باشد.بار کم یکمخاطب عزیز، دست

 زیبایی حالاتما را در برزخ بین ، یشهادر اولین صحنهفیلم 

مواج و افسونگر اقیانوس و سختی کار کارگران یک برج رها 

کند. در برزخی که همه شواهد تصویری، ذهن مشوش می

کند. ها هدایت میمخاطب را بصورت غیرمستقیم، به ویرانه

ساماندهی جهت نگاهش به فیلم  دنبالدرست زمانی که به

 است.

ویرانه، کارگران خسته، برج ناخوشایند، سکوت، غرش اقیانوس 

 در وسط روز و ... تصاویری است که در همین ابتدا، سبب بروز

 اقاً اتفاست. که  بیننده در مورد نوع فیلممختلف فرضیات 

 هب شاید به نظر بیاید که فیلم بخواهد در ابتدا،تعمدی است. 

که  البته) بپردازد جنسی سیاست و ائل مربوط به مهاجرانمس

 مهاجرت داستان زیرکی تمام، نباید غافل شد؛ این فیلم با

اما پیچیدگی داستان این فیلم  کند(.می تعریف را منشوری

 است.اینهفراتر از 

 از حرکت نمایی،ساخت و بدور از هرگونه بزرگاین درام خوش

یز، یعنی مهاجرت برای اگرن ناگزیر و حلراه یک سمت به

 ۀایپ بر برد و پلات خود رایافتن زندگی بهتر، پا را فراتر می

 داکار )پایتخت سنگال( اجتماعی موجود در ساختار رحمیبی

تجارت، گستردانیده  دنیای روی نابرابری بر آن فراتر، از و

 است.

عقب  مزددست وبه حقوق یک برج، وساز کارگران ساخت

 شدن از گرفتن نتیجه، مأیوساز  نیاز دارند و پس شانافتاده

و در ظاهر به  شوندیک وانت سوار میعقب  ،با دست خالی

سلیمان است. ، این کارگرانیکی از  گردند.هایشان برمیخانه

ش نامزد برد.جوانی که بخش عظیمی از جریان فیلم را جلو می

 اا بمجبور است ت ،علیرغم عشقی که نسبت به وی دارد، آدا

ثروتمند در شهرشان داکار ازدواج کند.  ایخانواده پسر عمر،

ن گردد و ایبرمی عروسی برای کند،می کار ایتالیا عمر که در

در حالی است که پسرهای داستان، یعنی همان کارگران 

 یافتن به یک زندگی بهتر، سوار بردستمزد برج، برای دستبی

 م در اقیانوس اطلس!ه. آنشوندمیقایقی رهسپار اسپانیا 

شود. پس از ها میسفری ناتمام که منجر به غرق شدن آن

 رسد و گذشت یک هفته از این حادثه، زمان ازدواج آدا فرا می

 

 

دهد که همه چیز را از در طول مراسم، اتفاق عجیبی رخ می

 کند.حالت عادی خارج می

 قصد دارم نماهایی را در این فیلم بررسی کنم که در عین

 بسا همینکشند. ایسادگی، بار معنایی بالایی را یدک می

اولی سنگالی، که شاید بیشترین جزییات دقیق، از یک فیلم

کلیر دنی است،  شات 35افتخارش را مدیون بازی در فیلم 

 بسازد. کنیک مدعی نخل طلای 

 نمادی پررنگ از اطلس، با در این درام تحسین شده، اقیانوس

در هیچ قسمتی از فیلم آرام و قرار ندارد  یباًتقرمرگ،  و آزادی

ست. ه کننده نیز بخش بودن، تهدیدو حضورش در عین تسلی

ها تا آخر فیلم همراه ماست و به نوعی دست دست تناقضاین

مهم فیلم، گاه و  ای که عناصردارد. به گونهاز سر ما بر نمی

هم  شوند و در مواردی به شدت ازگاه با هم آمیخته میبی

 گیرند.فاصله می

ثروتمند در کنار هم و  و فقیر هایفیلم، با نشان دادن محله

هایی نظیر آن، ما را به این داکار و پرادوکس زمینهپس در

کند که کارگردان، با تسلط بر محیطی که از سمت هدایت می

چه متولد پاریس است(، قصد دارد اگردل آن برآمده است )

در عین حال بشکند و  و رکیب کردهت عمد این عناصر رابه

ربط، هراندازه هم که مهم نشان دهد که ترکیب عناصر بی

 .باشند، غیرممکن است

با چنگ انداختن  نامحسوس، طور به کارگردان، در آتلانتیک،

کند یم متفاوت تبدیل کاملاً چیزی به یقه اقیانوس، فیلم را به

 و زندگی در یننمایی اهمیت زمبرجسته به ندادن اجازه با و

به  داستان را اش، بویژه آدا،قصه هایشخصیت هایخواسته

انتقام تبدیل کرده و  افسانه از جنس اساطیر با محوریت یک

 کند.روایت می

 کنی. فقط به اقیانوس خیره شدی!حتی به من هم نگاه نمی-

 آیفون نامزدش آدا یک عمر پس از بازگشت از سفر، برای

آورد. شاید در نگاه اول هدیه می به عنوان طلایی رنگ

پولش به چشم بیاید )که  کلاًاعتنایی آدا به عمر و هدایا و بی

شود که ما سفر عمر البته هست(. اما این نکته زمانی بارز می

 را بررسی کنیم:

کند و بر حسب یقین، این هدایا را از آنجا او در ایتالیا کار می

ای که روپا. یعنی همان قارهتر از او به عبارتی دقیق آوردمی

 سلیمان و دوستانش، با امید یافتن زندگی بهتر و یا بهتر است 
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بگوییم فرار از فقر، از طریق پیمودن اقیانوس اطلس آن هم با 

شتابند. شتابی از روی گرسنگی، فقر و در قایق، بسوی آن می

های زیرینش فحشا. شتابی که آنان را در نهایت به کام لایه

 فرستد.نوس میاقیا

دیوپ جوان با نشان دادن و تاکید بر حضور دختران قصه در 

گذارد. کلوپی که یک کلوپ شبانه روی مطلب فوق صحه می

اختیارش، خالی از لطف های اروپایی صاحبقیاسش با نمونه

 نیست!

 بینیعمر )پس از اشاره به آیفون در دستان آدا(: حالا می -

 کنه!که زندگیت رو عوض می

لبته آدا هم قصد دارد تا زندگی خود را با فروختن آن در بازار ا

 سیاه داکار عوض کند!

از ما توقع دارد تا  عملاًکارگردان، با نشان دادن این وضعیت، 

به  لایههایی درست و های تاریک داستان، برداشتاز دالون

لایه داشته باشیم. او بصورت غیر مستقیم، آدا را از درک 

کند و در عوض خواهد، معاف میمی واقعاًه که درست از آنچ

 هزارتوی در خود، نوبه به سپارد. آدایی کهآن را به ما می

 .ستا گرفتار حاکم در آفریقا جنسیتی تبعیض و پدرسالاری

 آینده! نگاهی بزرگ به شهری فقیر، با در جوان زن یک

ین یم اتوانم بگوبا نهایت احترامی که برای این فیلم قائلم، می

تری شاهد های قویتر در درامجنس نمادها را بصورت پخته

تو تیمباک مخصوصاًایم. شاهکارهای عبدالرحمان سیساکو بوده

 و ... 2012های موفق، نظیر جادوگرجنگ و دیگر فیلم 2014

کارگردان بخوبی ازپس نشان دادن قدرت مدرنیته و نظام 

عادی برآمده های آن بر انسان ۀسایداری و سنگینی سرمایه

است. برج در تمام طول فیلم حضوری پررنگ دارد. چه 

 ۀزمینظاهر محو و در پس قاب و چه بهقد و تمامبصورت تمام

ناتمام شهر که بار معنایی  تصاویر. برجی به نام معجزه! برج

کند و قد آینده و زندگی مدرن را در طول فیلم حمل می

 اطلس! اقیانوس ساحلی افق در کشیدنش

یوپ بخوبی با گذاشتن آکسان بر روی برج و حواشی آن، از د

های شکل کامل شده برج و ساختمان ۀرفتجمله بنر رنگ و رو 

کار درست در جای »اطرافش، توانسته است بار معنایی 

و یا بالعکس را منتقل کند. در این تصاویر، دیوپ به « اشتباه

همیت دهد حتی احشام در حال عبور نیز از اما نشان می

د. برخور دارن شانزمینهپسهای بیشتری نسبت به ساختمان

ای زند: یک جدیالوگ فریاد میاو در همین ابتدا، با تصاویر بی

 لنگد.کار می

 ددار قرار بهتری بسیار زندگی آستانه شروع در آدا، به ظاهر

دهد که آن را به آسانی به دست آورده شواهد نشان می که 

تا بتواند  هر دختری دوست دارد آن شهر، است. آرزویی که در

 .ثروتمند تبدیل شدن به زنی را بکند. تصورش حتی

 زرق پر خواب تجملی اتاق آن با ایستگواه این موضوع، خانه

ا، نکته ام. انگیزدرا بر می دوستانش حسد و رشک که برق و

 کردن ازدواج مصلحتی قبول نهفته است که میان ایفاصله در

تر عریض خواهد، قرار دارد. چیزی کهمی واقعاً  او که چیزی و

 است. اقیانوسی هر از ترو عمیق

بندگی آنهاست. اما  البته سلیمان جوان، با آدا وجه مشترک

تر بالا مطلوب، و زیبا جوان زن یک در قامت او شخصی سرمایه

 کم ازدید. دست کارنیروی عنواناو را به بتوان از آن است تا

 اختمانی. او اسیر نوع دیگری از بردگی است.جنس کارگر س

های مسلح به ابزارهای تبعیض تر که فقط چشمنوعی پیچیده

تواند آن را ببیند و درک کند. بردگی همراه نژادی و جنسی می

 یچیز هر از باشد تربزرگ تواندآدا می است با نفرت و نفرت

 ببرد. رنج آن از فقیر مرد یک که

 فیلم تماشایی آتلانتیک، با وحشتی زندگی در سخت حقایق

از جنس هالیوود  اصلاًدرهم آمیخته است. وحشتی که  واقعی

بیعه ماوراءط نیست و طعم انتقام در این فیلم، با ورود به دنیای

شود. مخاطب داده می شود و به خوردآغشته به اسرار می

ساخت، باورپذیر و به اش، یک درام خوشریسکی که نتیجه

 ی است.یادماندن

ساز پسران خداپرست دیوپ، پس از سفر تراژیک و تراژدی

داستانش که با تاکیدگذاری درست و بجایی که در همان 

، ، از زاویه باور آنها به ما نشان دادالااللهلاالهابتدای فیلم با ذکر 

 از گریز در سعی که مردی بر داستان تمرکز ادامه جای به

فیلم  ،دارد اسپانیا به یاییدر سفر طریق از اقتصادی مشکلات

 عقب داستان و در مرکز در که دهدزنانی ارجاع می را به کانون

 .اندمانده

 از توقهیچ نکته بسیار شایان توجه، دوربین دیوپ است که

 هایبه دور دست کردن نگاه جز )به سنگال اصلی سرزمین

 کی عنوانبه تنها اروپا. رودفراتر نمی اقیانوس( انگیزخیال

 عنیم در رساندن انتزاع یک شود.مطرح می آتلانتیک در فرض

 .در روحیه کارگران امید

 هایهجلو و موسیقی او در استفاده از جسورانه استفاده باید به

 نیز توجه بسزایی کرد. جسارتی در جهت ساده تصویری

و در  خشم و ناامیدی اشتیاق، پیچیده حالات کردن هماهنگ

عجیب و خارج از کنترلی  عناصر ۀهم ادامه برای نشان دادن

 افتد. یادمان نرود که پیش از این، دیوپمی اتفاق داکار در که
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 خود نداشته است. ۀکارنامتجربه ساخت فیلم بلند را در  

های آفریقا، دیوپ بر خلاف قواعد موجود در ساخت اکثر فیلم

 سر باز پاکدامنی و تعهد و مشهود، از تمرکز بر قوانین عملاً

چه تا حدودی بصورت نیشتر و کنایه این مساله را اگرزند. می

 کند. فیلم، به ظاهر یکدر روابط معطوف به آدا دنبال می

د پنهانی در نق جریان کند تا یکرا بهانه می عاشقانه داستان

وجود  مساله، این چهاگررا عیان عریان کند.  اجتماعی

 را معاصر سعهتو حال در دنیای به ردپای مربوط هایالمان

 کند.نمی تضعیف

ار بسی با هم ارتباط در تصویر شده، هایدرست است که خانه

 این صمیمیت، به طرز جالبی رسند امابه نظر می نزدیک

 بخش نیست!لذت

ایجاد شود این  اناگرسئوالی که محتمل است در ذهن تماش

نشاندن ارواح، در به فهم قلمرو به ورود با دیوپ آیا است که:

آیا  خیر؟ یا و است داده انجام را درستی انتخاب قصودش،م

 اند، بدنشده غرق دریا در که مردان شجاعی روح برای

 افیک اندازه شان، بهحق و طلب گرفتن زنان، برای ۀتسخیرشد

 قوی است؟

های زن قصه بخصوص پاسخ در حرکت دینامیکی شخصیت

هایی انسانآدا نهفته است. زنانی که از حالتی منفعل به سمت 

رسد روند. به نظر میمصصم و دارای استقلال تصمیم پیش می

دیوپ، به عمد مردان قصه را عاشقانه در دل اقیانوس غرق 

ر جویانه زنان دکرد تا فرصتی برای حرکت بنیادین و انتقام

فیلم ایجاد کند. انتقامی نه از سر فقر مالی بلکه در اینجا بوی 

رسد. این موضوع را دیوپ در ینفس به مشام ممطالبه عزت

فیلم، با نشانه گرفتن اهمیت آزمایش بکارت و اجبار تن دادن 

 به ما شیرفهم کرد! تقریباًآدا به انجام آن، 

 آدا پس از آگاهی از بازگشت سلیمان از اقیانوس،

دهد و در عین حال داری بیشتری از خود نشان میخویشتن

نامیکی است که نماید. این همان چرخش دیجسورتر می

خاصی که  احساسات تا دهدمی تر عرض کردم. او اجازهپیش

. ندشو ظاهر حرکاتش در از نقاط قوت فیلم دیوپ است، اتفاقاً

یت شخص در اساسی تغییر دهندهنشان ظریفی که تغییرات

اوست. این تغییرات، در رفتار سلیمان برگشته از اقیانوس نیز 

ک جهت گام بردارند. او هم خورد تا هر دو در یبه چشم می

 سلیمان دیگری شده است.

حل پرونده مرموز  جوان عیسی، مسئولیت کاراگاه

دارد. کارآگاهی که در  عهده های بدون جرقه را برسوزیآتش

همان ابتدا، حرکات و رفتارهایش ناخودآگاه یک برد پیت دیگر 

 شود.و یک فیلم هفت دیگر را یادآور می

اده که به دست یک جوان در حال کسب ای به نظر سپرونده

شود. عیسی که به گفته شاهدین )به تجربه سپرده می

درستی( مدعی است که سلیمان، در شب عروسی در خانه 

دردسرساز  ۀپروندعمر دیده شده است، برای حل و فصل این 

گیری و اعمال سخت حل را دربرای پلیس فاسد داکار، راه

 یند.بآدا می روی فشار روحی بر

مسئول همه این ماجراهاست و  سلیمان که است معتقد او

چیز به خوبی و به سرعت حل پس از اعترافات آدا، همه

طور که ما زودتر آگاه شدیم، کارآگاه قصه شود. اما همانمی

ها نیست و با شود که موضوع به این سادگیما متوجه می

 ،های مداربسته شب عروسیکشف شواهد عینی در دوربین

های فیلم متوجه حضور عناصر ماورایی زودتر از سایر شخصیت

 شود.و البته خودش در دل این ماجرا می

 

 .کشاندمی ساحل به مرا تو گریه که کردم احساس -

داشتنی در انتهای فیلم، از زبان روح سلیمان این جمله دوست

 شود.به آدای عزادار گفته می

یدن ماجرا و سلیمان کجاست؟ و چرا عیسی پس از فهم

شرکت کردن ناخواسته در آن، تا آن حد مصمم، در طلوع 

 کند؟می نماییرخخورشید 

حد برای بازگشتش اصرار کار ناتمام سلیمان چیست که تا آن

دارد؟ سلیمان )که نام یکی از پیامبران الهی است(، چرا برای 

بازگشت به دنیای انسانها، کالبد عیسی )که نام یکی دیگر از 

 کند؟بران الهی است( را انتخاب میپیام

سئوالاتی است که نگارنده از مخاطب انتظار دارد تا از  ااینه

خود بپرسد. البته که انتخاب اسامی در فیلم اتفاقی نیست. 

این پرونده باید توسط عیسی، به معنای پیام آور صلح و 

یافت و اعجازها در فیلم همه بر عهده دوستی خاتمه می

 که به معنای آشتی است!سلیمان است 

طبق منابع، افلاطون فیلسوف نامی یونانی اولین کسی بود که 

 اشرساله در دو ها انداخت وآتلانتیس را بر سر زبان نام

 :نوشت ریتیاس، چنینکو  تیمائوس

با توجه به اینکه منظور از تاریخ ) این از پیش سال هزار 12

 ایجزیره قبل از میلاد مسیح است(، سال 350وی  مبدأ

 .نتیسآتلا به موسوم انگیزستایش تمدنی با داشت وجود بزرگ

 هزار 390 وسعت به وهواآب خوش ایجزیره آتلانتیس

 لانتآت راآن نفری میلیون چند جمعیت هک بود مربع یلومترک

 بود پیشرفته و عالی بسیار تمدنی مهد جزیره این .خواندندمی

 محسوب خود زمان سرآمد هنر، و علوم هایشاخه تمام در هک

 یپیهکلئو با هک بود اونور جزیره، این نکسا نخستین. شدمی
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 پوزیدون،. شد لیتوک نام به دختری صاحب او از و ردک ازدواج

 آنها، ازدواج حاصل و شد لیتوک عاشق جزیره، حامی خدای

 ردک تقسیم پسرها بین را جزیره او. بود دوقلو پسر جفت پنج

 ند،بل قد. ردک جزیره پادشاه بود، ترزرگب پسر هک را اطلس و

 شماربه هاآتلانت ویژگی روشن، موهای و سفید پوست

 و بودند مهربان و خلقخوش بسیار ،مؤمن مردم این رفت.می

 ارتش .نبود هاارزش و اخلاقیات از ترمهم آنها نزد چیز هیچ

 اشتد نیرو نفر هزار دویست و میلیون کی از بیش آتلانتیس

 کوچک و بزرگ جانوران انواع آن، انبوه هایجنگل در و

 هایساختمان از مملو جزیره این آباد شهرهای. زیستندمی

 نآ به خورشید نور تلالو هک بود لکش هرمی و عظیم مرمری

 ونروزافز قدرت. نیافت تداوم وهکش اما این .بخشیدمی وهکش

 به درازیدست به آرامآرام هک شد موجب هاآتلانت

 مجازاتی زئوس هک شد این. آورند روی دیگر هایینسرزم

 مراهه سهمگین طوفانی: گرفت درنظر برایشان تصور غیرقابل

 امهاد روزشبانه کی مدت به هک بزرگ هایسیل و لرزهزمین با

 و ردب فرو خود زیر به را آتلانتیس جزیره دریا، هکآن تا یافت.

 و بورع قابل یرغ انیکم به نقطه آن در اقیانوس. گشت ناپدید

 .است شده تبدیل وجوجست

شهر آتلانتیس )برگرفته از توضیحاتی که در باب وجود آرمان

های زیرین فیلم و در ای از لایهام، گوشهمنابع( عرض کرده

واقع وسعت اندازه فرامتنی است که کارگردان با آگاهی کامل، 

موضوع  دهد. البته این همه ماجرا نیست وما را بدان ارجاع می

 در دل آتلانتیس است.

ر تر از هبه عقیده نگارنده، موضوع اساطیری در فیلم پررنگ

خورد. بطورمثال، بنده با سنگ محک دیگری به چشم می

چیز در معرفی آفرودیت به شما عرض خواهم کرد که هیچ

 فیلم تصادفی نیست.

 لقبم یونانی اساطیر در آفرودیتا، که یا آفرودیته یا آفرودیت

 نشینالمپ ایزد دوازده است جزو زیبایی عشق و ۀاله هب

ست. ا زیبایی بخشایشگر او که شده گفته و شودمحسوب می

 نظریه دو آفرودیت، تولد باب شناسی، دراز دیدگاه اسطوره

 دیونه و زئوس زاده او هومر، هاینوشته اساس بر دارد: وجود

 به امیهنگ آفرودیت هزیود، روایات طبق بر ولی است بوده

 پسرش توسط خدایان، تمام پدر اورانوس، که آمد دنیا

 یدهبر را اورانوس تناسلی اندام کرونوس. گشت اخته کرونوس

 در هاییحباب و کف ایجاد سبب که انداخت اقیانوس به و

 و( ادریکف معنی به) آفروس که بود اینجا در. گشت اقیانوس

  در را او دریا آمد و آب وجود به( شدهخارج معنی به) دیته

 .ردب قبرس جزیره ساحل به بود، ماهیگوش بر سوار که حالی

 فاخته، ماهی،گوش رز، گل مورد، آفرودیت، دلفین، نمادهای

 .هستند کمربند و قو ،اینه گنجشک،

 که خاصیت شودمحسوب می اگرخدابانویی کیمی عنوانبه او

ز الگو نیاین اسطوره که کهن برای بخشی دارد. استحاله

 توام رابطه معنای به نه اما است مهم شود، رابطهمحسوب می

 ات است رابطه ایجاد بدنبال آفرودیت. مدت طولانی تعهد با

 .بیابد زندگی در جدیدی انرژی

ه ک است چیزی در است، تمرکز بدنبالش آفرودیت که آنچه

 دیگران کندمی تمرکز و وقتی است معنادار او خودِ برای

 آفرودیت. کنند پرت دارد که هدفی از را او حواس توانندنمی

 شود که بهارزش قائل می شخصی شوق برای منحصراً

 یا و آورد اجتماعیدست موفقیت، و نهدمی ارزش اشخواسته

 .کندتوجه او را جلب نمی شهرت

د و شمی مندعلاقه نیز هاانسان به خدایان، بر علاوه آفرودیته

کرد. میلانیون می کمک دندشمی زنان عاشق که مردانی به

 هک یاسون و بود آتالانته عاشق که هاستیکی از این مثال

 ظرن هاآن به آفرودیت که در بین کسانی .بود مدئا دلباخته

 آن در و گیردمی صورت طرفه دو مغناطیسی جذب کند، یک

 و کنندمی طلب مساوی بطور را یکدیگر طرف دو هر شرایط،

 ”دندی“ را یکدیگر و رفتن هم بسوی را برای قدرتمندی شوق

 همه عوامل، او، زیبائی مقابل کنند. درمی پیدا ”شناختن“ و

 دهند.می دست از مقاومت خود را

 میقع معنوی یا و روحی انگیزه یک اصلی این کشش، انگیزه

 یلم یا و زبانی رابطه مثل جنسی رابطه آفرودیت، برای. است

 چهآن پس. است اتحاد یا و ارتباط جور یک منظوربه کمال، به

 شناختن و شدن شناخته به میل کندمی تولید آفرودیت

 است. دیگری

 زندگی و باروری بیانجامد، جسمی روابط به میل این اگر

 یا و دل ذهن، در اتحاد این اگر داشت و خواهد پی در ایتازه

 را معنوی و احساسی روحی، رشد آنوقت بگیرد، روح صورت

 اشت.بدنبال خواهد د

 شناسیاسطوره در( هاانسان) میرنده مردان با افرودیت رابطه

 آفرودیت آمده است؛ اسطوره برخی از منابع در. دارد اهمیت

 آوردن بدست برای رقابت شب در هیپومنس دعاهای به

 ومنسهیپ به او. داد پاسخ داشت، دوست بسیار که زنی آتلانتا،

 ارک این که داد ننشا را آن استفاده طریق و طلائی سیب سه

 همسری به را آتلانتا، بتواند و شده برنده او که شد باعث

 .است استحاله عامل آفرودیت این داستان، در .بگیرد
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 حال برگردیم به داستان فیلم. آیا سیب شود.می هیپومنس همسر طلائی سیب انتخاب اثر بر آتلانتا شد، اشاره در بالا که همانطور

 اندازد؟آیفون طلایی نمی طلایی شما را بیاد

سیما را با اندامی شبیه به خدایان )با اشاره توانیم بگوییم که آتلانتیس با وجهه شهوتش، در قامت اطلس، سلیمان جوان و خوشمی

و برگردانده به ا اینههای آدا، او را با یکی از نمادهایش که در بالا اشاره شد، یعنی های رنسانسی( بلعیده و پس از شنیدن نالهبه پیکره

 است.

 در کجا؟ سنگال افریقا. جایی که رمز و راز جایگاه بسزایی دارد.

ر فکعیسی جوان، در قامت یک کارآگاه خوش ۀعهددیوپ در آتلانتیک، تاکیدگذاری بر اهمیت موضوع ماورا در نزد مردم داکار را، به 

های اروپایی، بصورت فرامرزی حل کند. در ضمن برخورد تباط با پلیسکند پرونده را با برقراری ارگذارد. کارآگاهی که سعی میمی

دهد که صاحب برج، چرا ماجرا را پذیرفته و با کالبد او با این موضوع که جسمش در اختیار سلیمان قرار گرفته است، نشان می

 اش را نشانکند و در اصل بیچارگیا میاند، نهایت همکاری راخلاقی او شدهدختران داستان و در اصل روح پسرانی که قربانی بی

 دهد.می

ترین و استوارترین باورهای دینی رایج در سراسر آفریقا این امر برگرفته از آیین تکریم روح مردگان است؛ که شاید یکی از کهن

مردم است. نگرشی که در  محسوب شود. اساطیر آفریقا بیانگر نگرش مردم آفریقا به جهان، خدا و انسان و گویای رفتار و امیدهای

  ■دنیای امروز، هنوز در زندگانی مردم این قاره، از قدرت زیادی برخوردار است.
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 «دو خواهر» ترجمه داستان 
«اسماعیل پورکاظم»م مترج؛ «فلورا استیل»نویسنده  
  

یمپیش از این دو خواهر در شهری کوچک زندگی  هاسال

. شباهت ظاهری آنها به همدیگر آنچنان زیاد بود، که کردند

انگار دو دانه نخود را از داخل یک نیام آن خارج ساخته باشند. 

یکی از دو خواهر بسیار خوش رفتار و با طبعی ملایم بود ولیکن 

 .بردیمسیرت و خوی بدی بهره  خواهر دوّم از

کار سخت و طاقت فرسا بیکار شده  هاسالاینک پدرشان پس از 

نداشت لذا  اشخانوادهبود و درآمدی برای گذران زندگی 

دخترها به این فکر افتادند، که هر کدام به کاری مشغول گردند 

 و از این طریق بتوانند به معاش خانواده کمک نمایند.

گفت: خواهر جان، من تصمیم دارم که اوّل به خواهر جوانتر 

. شما هم دیآیمدنبال کار بروم، تا ببینم که چه کاری از من بر 

از پدر و مادرمان مراقبت  دیتوانیمدر این مدتی که نیستم، 

 نمائید.

، ادامه داد: نمودیمخواهر کوچکتر که همیشه در زندگی بشاش 

یافتن کار مناسب به  در صورت موفقیّت من در دیتوانیمشما 

عمل نمائید و به کار مورد علاقه خودتان  دیخواهیمآنچه 

 بپردازید.

را بست و از پدر، مادر و  اشبقچهخواهر کوچکتر سپس 

خواهرش خداحافظی کرد و به امید پیدا کردن کار مناسب از 

خانه خارج شد. او در ابتدا به دنبال محلی برای کار کردن در 

گشت امّا در تمامی آن حوالی هیچکس را همان شهر کوچک 

نیافت، که به یک دختر کوچک کار بدهد لذا تصمیم گرفت که 

 به مناطق دورتر و شهرهای دیگر کشورشان برود.

با این تصمیم شروع به مسافرت طولانی نمود. او  ترجوانخواهر 

رفت و رفت تا اینکه پس از مدتی به یک تنور نانوائی رسید که 

و هیچ  دی قرص نان در داخل آن در حال پختن بودندتعداد زیا

 نانوائی در آنجا حضور نداشت.

، گذشتیمدرست زمانیکه دختر جوان از کنار نانوائی بدون نانوا 

یکصدا فریاد برآوردند: دختر کوچک، دختر کوچک، لطفاً  هانان

ما را از داخل تنور بیرون بیاورید. ما را حدود هفت سال است 

امّا از آن زمان هیچکس برای بیرون  اندگذاشتهتنور  که در این

آوردن ما به اینجا مراجعه نکرده است. لطفاً ما را از تنور خارج 

سازید و گرنه همگی ما بزودی خواهیم سوخت. پس ای دختر 

جوان، لطفاً نسبت به ما مهربان و مسئولیت پذیر باشید و به 

 ئید.منظور خلاصی ما اندکی در اینجا توقف نما

 را یکی پس هاناندختر کوچک بقچه خود را بر زمین گذاشت و 

از دیگری با دقت از تنور نانوائی در آورد و بنحو مرتبی بر روی 

سکوی کنار تنور قرار داد. او سپس درحالیکه به راهش ادامه 

بیش از پیش راحت  دیتوانیمگفت: اینک شما  هانان، به دادیم

 و آسوده باشید.

ن همچنان مدتی را برای پیدا کردن کار پیمود تا دختر جوا

رسید که سطلی خالی در کنارش نهاده  یامادهاینکه به گاو 

 بودند.

گاو ماده به دختر کوچک گفت: دختر کوچک، دختر کوچک، 

لطفاً محبت کنید و شیر مرا بدوشید. من هفت سال است که 

در اینجا منتظر صاحبم هستم امّا تاکنون هیچکس برای 

 دوشیدن من مراجعه نکرده است..

بنابراین دختر مهربان مدتی را در آنجا توقف نمود. او مجدداً 

را بر زمین نهاد، شیر گاو ماده را دوشید و سطل را پُر  اشبقچه

، به گاو شدیماز شیر نمود. او در حین اینکه مجدداً راهی سفر 

 دیوانتیم، گفت: اینک شما کردیمماده که مهربانانه نگاهش 

 بیش از پیش راحت و آسوده باشید.

دختر مهربان به راه خویش برای یافتن کار مناسب ادامه داد، تا 

اینکه به یک درخت سیب رسید. درخت سیب آنقدر میوه داده 

خوشرنگ و  یهاوهیمدر زیر سنگینی  شیهاشاخهبود که 

 در حال شکستن بودند. اشخوشمزه

و گفت: دختر کوچک،  درخت سیب دختر کوچک را صدا کرد

کاملًا  یهاوهیممرا بتکاتید.  یهاشاخهدختر کوچک، لطفاً 

 که دیگر قادر به  اندشده، آنقدر درشت و سنگین امدهیرس

 

 بر سر پاهایم بمانم. توانمینمنگهداری آنها نیستم و بیش از این 

دختر مهربان با شنیدن این درخواست موقتاً از ادامه مسافرت 

را بر زمین نهاد و با تمام  اشبقچهو توقف نمود. او دست کشید 

درخت  ۀویممملو از  یهاشاخهتوان خویش شروع به تکاندن 

سیب کرد. او این کار را آنقدر ادامه داد، تا تعداد زیادی از 

درخت فرو ریختند و بار درخت  یهاشاخهسیب از  یهاوهیم

بالا  درخت سیب مجدداً به یهاشاخهسبک شد. در نتیجه 

جَستند و درخت بیچاره توانست بر جای خویش قائم و استوار 

 به ایستد.

دختر مهربان پس از انجام اینکار درحالیکه به راهش برای پیدا 

، به درخت سیب گفت: اینک دادیمکردن کار مناسب ادامه 

 بیش از پیش راحت و آسوده باشید. دیتوانیمشما 

اد، تا اینکه به یک خانه دختر کوچک به مسافرت خویش ادامه د

. پیرزن کردیمرسید. در آن خانه یک پیرزن جادوگر زندگی 



 

 1399 شهریورماه |چوکماهنامه ادبیات داستانی |ست و یکمصدوبی شماره      139

. او گشتیمدر جستجوی یک دختر خدمتکار  هامدتجادوگر 

با دیدن دختر کوچک به او دستمزد خوبی برای کار پیشنهاد 

کرد. بنابراین دختر کوچک موافقت کرد که در همانجا توقف 

 ر خدمت کند.نماید و به پیرزن جادوگ

، تمامی خانه را تمیز و کردیمرا جارو  هااتاقدختر کوچک کف 

و از آن بخوبی  افروختیم، آتش اجاق را داشتیمپاک نگه 

 تا خاموش نگردد. کردیممراقبت 

، کردیمپیرزن جادوگر از دختر کوچک که با جدیّت برایش کار 

ام یک کار درخواست نمود تا کاملاً مراقب خودش باشد و از انج

به شدت بر حذر بماند. او از دختر کوچک خواست که هیچگاه 

 نگاه نکند. اشلولهبه بخاری اتاق نزدیک نشود و به داخل 

شما هشدارم را  اگرپیرزن جادوگر در ادامه هشدارش افزود: امّا 

نادیده انگارید، برخی مشکلات و ناملایمات شدید بر شما آوار 

 خواهید داشت.خواهند شد و سرنوشت بدی 

دختر کوچک هشدارهای پیرزن جادوگر را 

پذیرفت و قول داد که هیچگاه به بخاری اتاق 

 .نظر نیندازد اشلولهنزدیک نشود و به داخل 

، کردیمدخترک هر روز خانه را جارو 

یمغبارهای سطح وسایل و لوازم منزل را 

اماّ  افروختیمو آتش اجاق را بموقع  روفت

ه از مزدی را که به او هرگز حتی یک سک

وعده داده شده بود، دریافت نکرد. بدین ترتیب دختر کوچک 

ناچاراً تصمیم گرفت که از خدمت کردن به پیرزن جادوگر 

 خسیس دست بر دارد و نومیدانه به خانه خودشان باز گردد.

زن جادوگر بچّه های بی گناهی را که از اینجا و آنجا و بدور از 

و برای شام  پختیم، درون دیگ بزرگی دیدزدیمچشم والدین 

بچّه ها را نیز بدور از چشم دیگران  یهااستخوان. او خوردیم

 .نمودیمداخل باغ دفن  یهاسنگدر زیر 

دختر کوچک که قصد باز گشتن به خانه را داشت، راضی نبود 

که بدون دریافت حتی یک سکه به عنوان مزد زحمات چندین 

جادوگر برود. بنابراین او تصمیم گرفت  از نزد پیرزن اشماهه

 شیهاطلبکه مدتی دیگر را در آنجا بماند و به امید گرفتن 

 همچنان به پیر زن جادوگر خدمت کند.

دختر کوچک طی روزهای آتی مرتباً به جارو کردن و غبارروبی 

. او تمامی کارهای محوله را بخوبی به انجام دادیمخانه ادامه 

د رضایت پیرزن جادوگر را جلب کند و مزد ، تا شایرساندیم

 زحمات خویش را باز ستاند.

یکروز هنگامی که دخترک در حال جارو کردن خاکسترهای 

ان مقدار زیادی دوده از داخل لوله آگهآتشدان بخاری بود، ن

بخاری فرو ریخت لذا بدون اینکه هشدارهای پیر زن جادوگر را 

 شاتوجهّری بخاطر بیاورد، در مورد ممنوعیت نگاه کردن به بخا

از  هادودهبداند که  خواستیمبه آن جلب شد و با کنجکاوی 

 .زندیریمکجا 

دختر کوچک اندکی بیشتر دقت کرد. او در حال مشاهده کردن 

ر طلا با صدای تلُپ ب یهاسکهبود، که ناگاه یک کیسه مملو از 

 روی دامنش افتاد.

فتاد و دخترک هشدارهای ، استیباینمبدین ترتیب اتفاقی که 

پیرزن جادوگر را نادیده انگاشته بود. پس دخترک با خود 

اندیشید که تا فرصت باقی است، از آن خانه بگریزد. بنابراین 

دست بکار شد و سریعاً لباس خدمتکاری را از تن خارج ساخت 

که از خانه با خودش آورده بود، پوشید و با سرعت  ییهالباسو 

 انه پیرزن جادوگر بیرون دوید.از درب عقبی خ

دخترک هنوز راه چندانی نپیموده بود و مسافت زیادی از خانه 

پیرزن جادوگر زشت دور نشده بود، که صدائی در پشت سرش 

شنید. او سرش را برگرداند و با تعجب 

مشاهده کرد که پیرزن جادوگر درحالیکه 

بر روی یک دسته جاروب سوار است، با 

 .دیآیمشتاب به دنبالش 

این زمان دخترک به نزدیکی درخت سیبی 

وی از بار  یهاکمکرسیده بود که در اثر 

گران خلاصی یافته و توانسته بود، 

را مجدداً سر پا نگهدارد. بنابراین دخترک به طرف  شیهاشاخه

 درخت سیب دوید و فریاد زد: درخت سیب، درخت سیب، لطفاً 

د بطوریکه پیرزن جادوگر به من پناه بدهید و مرا پنهان سازی

مرا از  یهااستخوانمرا پیدا کند،  اگرنتواند مرا بیابد. او 

 .کندیمباغ دفن  یهاسنگو در زیر  سازدیمجدا  میهاگوشت

. کنمیمدرخت سیب در پاسخ دخترک گفت: البته که چنین 

شما پیشتر به من کمک کردید، تا کمرم را از زیر بار سنگین 

 میهاشاخهبه  یاصدمهنمایم و بدون اینکه هیچ راست  میهاوهیم

وارد آید، به زندگی عادی خویش باز گردم. من معتقدم که 

موجودات باید به همدیگر کمک کنند تا زندگی بهتری داشته 

 باشند.

درخت سیب این جملات را گفت و سریع دست به کار شد. او 

انبوه  یهاشاخهدر اندک زمانی توانست دخترک را در لابلای 

 خویش پنهان سازد.

زمانیکه پیرزن جادوگر به محل درخت سیب رسید، گفت: 

درخت سیب من، آه ای درخت سیب من، آیا شما دختر 

؟ او یک کیسه بزرگ به همراه دارد دیادهیدکوچولوی نافرمانم را 

و هر چیز با  هاپول. آن دختر کندیمو خیلی سریع حرکت 

 یده است.، از من دزدامداشتهارزشی که 

از انجام اینکار  دختر مهربان پس

درحالیکه به راهش برای پیدا کردن 

، به درخت دادیمکار مناسب ادامه 

بیش  دیتوانیمسیب گفت: اینک شما 

 از پیش راحت و آسوده باشید.
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درخت سیب پاسخ داد: نه مادر بزرگ عزیز، در هفت سال اخیر 

 هیچکس از اینجا عبور نکرده است.

از راهی که آمده بود،  هاحرفپیرزن جادوگر بعد از شنیدن این 

 برگشت تا مسیر دیگری را برای یافتن دخترک بپیماید.

دختر کوچک پس از رفتن پیرزن جادوگر از بالای درخت سیب 

د آمد. او آنگاه مؤدبانه از درخت سیب تشکر کرد و به راهش فرو

 بسوی خانه ادامه داد.

دخترک مدتی راه سپرد تا اینکه به محلی رسید، که گاو ماده 

در کنار سطل خالی ایستاده بود. دخترک از دور صدائی شنید 

پس برگشت و نگاهی به مسیر پشت سرش انداخت. او در کمال 

ه کرد که پیرزن جادوگر در جستجوی او تعجب بار دیگر مشاهد

. دخترک به ناچار به سمت دیآیمبه پیش 

گاو ماده دوید و فریاد زد: گاو ماده عزیز، 

گاو ماده عزیز، لطفاً به من پناه بدهید و مرا 

به طریقی پنهان سازید. بزودی پیرزن 

اینچنین  اگرجادوگر مرا پیدا خواهد کرد. 

را از گوشت  میهااستخوانشود، او تمام 

 .کندیمباغ دفن  یهاسنگو در زیر  سازدیمبدنم جدا 

گاو ماده پاسخ داد: من یقیناً چنین خواهم کرد. آیا این شما 

د، جمع شده بودن میهاپستاننبودید که شیر مرا که به شدت در 

با مهربانی دوشیدید و مرا آسوده ساختید؟ اینک زودتر بیائید و 

 ، تا من بخوبی از شما مراقبت نمایم.در پشت سرم پنهان گردید

اندکی بعد پیرزن جادوگر به آنجا رسید و با صدای بلند به گاو 

من، ای گاو بسیار خوب و عزیز من،  ۀمادماده گفت: آه، ای گاو 

ه ؟ او یک کیسدیادهیندآیا شما اخیراً دختر کوچک و نافرمان مرا 

دخترک . کندیمبزرگ به همراه دارد و خیلی سریع حرکت 

 و اشیاء با ارزشم را از من ربوده است. هاپولتمامی 

گاو ماده با لحنی محترمانه گفت: خیر مادر بزرگ عزیز. من در 

 .امدهیندهفت سال اخیر هیچ کسی را در اینجا 

مسیر دیگری را برگزید و  هاحرفپیرزن جادوگر با شنیدن این 

 به سرعت برای پیدا کردن دختر کوچک روانه شد.

ختر کوچک پس از رفتن پیرزن جادوگر از پشت سر گاو ماده د

 بیرون آمد و راهش را بسوی خانه دنبال نمود.

دخترک مدتی راه سپرد تا اینکه به محل تنور نانوائی رسید. او 

که  شدیملذا آماده استراحت کردن  کردیماحساس خستگی 

ان از پشت سرش صداهائی شنید و چون با دقت نگریست، آگهن

مشاهده نمود که پیرزن جادوگر با سیمای نفرت انگیزش 

. پس سریعاً به سمت تنور نانوائی باشدیمهمچنان در تعقیب او 

دوید و فریاد زد: آه ای تنور، تنور عزیز، لطفاً مرا پناه بدهید و 

یعاً مرا بیابد، سر اگربه طریقی از پیرزن جادوگر پنهان سازید. او 

 یهاسنگو در زیر  سازدیمبدنم جدا  را از گوشت میهااستخوان

 .کندیمباغ مدفون 

دخترک گفت: من بسیار  یهاحرفتنور نانوائی با شنیدن 

متأسفم که در اینجا هیچ اتاقی ندارم، تا تو را در آنجا همراه با 

پنهان سازم امّا اینک در اینجا یک نانوا حضور  هاناناز  یادسته

 ش کنید تا به شما کمک نماید.از او خواه دیتوانیمدارد، پس 

دخترک بسوی نانوا رفت و از او تقاضای کمک نمود. نانوا به 

دخترک گفت: البته که به شما کمک خواهم کرد. شما در 

 را از تنور در آورید، میهانانزمانیکه در اینجا نبودم، توانستید 

تا نسوزند و تمامی زحماتم به هدر نروند. پس همین الآن به 

تنور نانوائی بروید و در آنجا مخفی شوید،  یهاچوبزن طرف مخ

تا من به خاطر شما با پیرزن جادوگر بدجنس 

دخترک به سمت  تصفیه حساب نمایم.

تنور نانوائی دوید و در آنجا  یهاچوبمخزن 

 پنهان شد.

اندکی بعد پیرزن جادوگر به محل نانوائی 

رسید و با صدای بلند و حالتی عصبانی گفت: 

نانوا، ای نانوای عزیز، آیا شما دختر کوچک نافرمانم را  آه ای

؟ او کیسه بزرگی به همراه دارد و بسیار سریع حرکت دیادهید

 و اشیاء با ارزشم را ربوده است. هاپول. دخترک تمام کندیم

نانوا پاسخ داد: بروید و داخل تنور نانوائی را نگاه کنید. احتمال 

 شده باشد.که او در آنجا مخفی  دهمیم

نانوا خوشحال شد و مثل برق از  یهاحرفپیرزن از شنیدن 

چوب جاروب پیاده شد. او بلافاصله به کنار تنور نانوائی رفت و 

سرش را خم کرد، تا داخل آن را ببیند. پیرزن هر چه تلاش 

 کرد، کسی را در داخل تنور ندید.

مادر  ، با زیرکی خاصی گفت:کردیمنانوا که ماجرا را پیگیری 

نور را ت یهاکنارهبزرگ عزیز اندکی بیشتر خم شوید و گوشه و 

با دقت بیشتری وارسی کنید زیرا دخترک شیطان و بلا ممکن 

 است، خودش را با مهارت در آنجا پنهان کرده باشد.

پیرزن جادوگر اندکی امیدوارتر شد لذا خودش را بیشتر و بیشتر 

نگ. او نتوانسته بود، خودش ان ... بَ آگهبه داخل تنور خم کرد و ن

را بخوبی نگه دارد و در نتیجه با سر به داخل تنور نانوائی افتاده 

 بود.

مرد نانوا نیز ازاین فرصت مناسب استفاده نمود و فوراً درپوش 

تنور نانوائی را روی آن گذاشت و یک سنگ بزرگ را بر روی آن 

در آتش  نهاد. او قصد داشت تا پیرزن جادوگر و بد ذات اندکی

 گناهانش را پس بدهد. ۀکفارتنور بسوزد و 

نانوا لحظاتی بعد درپوش تنور نانوائی را برداشت و پیرزن 

و نیمسوز شده  یاقهوهجادوگر را که تمام صورت و بدنش کاملاً 

درخت سیب این جملات را گفت و 

سریع دست به کار شد. او در اندک 

زمانی توانست دخترک را در لابلای 

 ان سازد.ی انبوه خویش پنههاشاخه
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بود، از داخل تنور خارج ساخت. نانوا آنگاه به پیرزن جادوگر 

ادها با مالیدن انواع پم برگردد و اشخانهتوصیه کرد که سریعاً به 

بر روی پوست تن خویش به مداوا بپردازد. نانوا سپس  هاکرمو 

به سختی توانست پیرزن جادوگر را سوار چوب جاروب نماید و 

 گرداند. اشخانهروانه 

نانوا آنگاه مهربانانه به دختر کوچک کمک کرد، تا با امنیت کامل 

 رگردد.ب اشخانهطلا به  یهاسکههمراه با کیسه 

خواهر بد سرشت دختر کوچک از شنیدن موفقیّت های او بسیار 

ناراحت شد و به حسادت پرداخت. او تصمیم گرفت که به هر 

طلای پیرزن جادوگر را  یهاسکهاز  یاسهیکنحو ممکن بتواند 

را بَست و در  اشبقچهصاحب گردد. بنابراین به نوبه خود 

ی داشت، به همان جستجوی کار مناسب به جاده زد. او سع

مسیری برود که خواهرش به خوشبختی و موفقیت رسیده بود. 

خواهر بد ذات برای دستیابی به موفقیّت بسیار عجله داشت لذا 

 روز و شب راه سپرد، تا اینکه به محل تنور نانوائی رسید.

نان با دیدن خواهر بزرگ از او  یهاقرص

ر خواهش کردند که آنها را از تنور نانوائی د

آورد زیرا حدود هفت سال است که در تنور 

و اینک در آستانه سوختن  اندشدهقرار داده 

 قرار دارند.

دختر بد سرشت با تأسف سرش را تکان داد 

 ترسمیمو گفت: من براستی مایلم که به شما کمک نمایم امّا 

که انگشتانم در حین کمک به شما بسوزند لذا از شما بسیار 

 .خواهمیمعذر 

 رسید یامادهتر سنگدل به راهش ادامه داد تا اینکه به گاو دخ

که منتظر دوشیدن شیرش بود و در کنارش یک سطل خالی 

 قرار داشت.

گاو ماده از خواهر بزرگ درخواست کمک کرد و گفت: شما ای 

دختر خوب، دختر مهربان، لطفاً شیر مرا بدوشید و مرا از رنج 

است که منتظر  آن خلاصی بخشید. من حدود هفت سال

هستم و از این حالت بسیار رنج  میهاپستاندوشیده شدن شیر 

 .برمیم

دختر سنگدل و خودخواه لبخندی زد و گفت: شما باید بیش از 

این منتظر بمانید زیرا اوّلاً من دختر شیردوش نیستم و ثانیاً 

 باید بخوبی از خودم مراقبت نمایم.

داد تا اینکه به درخت خواهر بزرگ همچنان به راهش ادامه 

سیب رسید. درخت سیب آنچنان ثمری داده بود، که 

تا سطح زمین خم گردیده بودند و دیر یا زود در  شیهاشاخه

 .شکستندیمزیر بار سنگین آن 

را  شیهاشاخهدرخت سیب از خواهر بزرگ خواهش کرد که 

بتواند اندکی از بار  شیهاوهیمبتکاند، تا با ریزش بخشی از 

 ین آنها خلاصی یابد.سنگ

 یهابیسبلند پس از چیدن یکی از  یاخندهدختر بیرحم با 

. دینمایمبرای من کفایت  تیهابیسرسیده، گفت: فقط یکی از 

 بقیّه آنها را برای خودتان نگهدارید. دیتوانیمشما 

، دیکشیمخواهر بزرگ درحالیکه سیب چیده شده را به نیش 

 روانه شد.به سمت خانه پیرزن جادوگر 

دختر بدجنس بزودی به خانه پیرزن جادوگر رسید. پیرزن 

آتش تنور نانوائی  یهایسوختگجادوگر هنوز در حال مداوای 

یمبود. او درد و رنج بسیاری از سوختگی پوست بدنش متحمل 

 لذا به شدت از هر چه دختر خدمتکار متنفر شده بود. دیگرد

فکر افتاد که نباید دچار  پیرزن جادوگر با دیدن خواهر بزرگ به

حیله و کلک دخترها بشود و از آنها شکست بخورد. پس خواهر 

 بزرگ را به استخدام خویش در آورد.

پیرزن جادوگر برخلاف دفعه قبل هیچ 

ت نداش اشخانهتمایلی به ترک گاه و بیگاه 

. بدین ماندیمو دائماً با دخترک در خانه 

ن را ترتیب خواهر بزرگ هیچگاه شانس ای

تا نگاهی به داخل لوله بخاری  افتیینم

بیندازد. دخترک هر روز به غبارگیری، 

، تا اینکه پرداختیم هالباسنظافت، جارو زدن و بُرُس کشیدن 

 .افتادیمو از پا  شدیمکاملًا خسته 

در یکی از روزها زمانیکه پیرزن جادوگر به داخل باغ رفت، تا 

ند، دخترک فرصتی بدست شام قبل را دفن ک یهااستخوان

آورد تا به داخل لوله بخاری نظری بیندازد. همین یک لحظه 

طلا بر روی دامنش  یهاسکهپر از  یاسهیکتا  کردیمکفایت 

 بیفتد.

خواهر بزرگ از اینکه به مقصود خویش دست یافته بود، سریعاً 

خود را جمع و جور کرد و قبل از اینکه پیرزن جادوگر از ماجرا 

شود، از درب عقبی خانه وی خارج شد و همراه با کیسه مطلع 

 طلاها به سرعت گریخت.

، تا اینکه با حالتی کردیمدخترک با سرعت تمام طی طریق 

اندکی در  خواستیمخسته و کوفته به درخت سیب رسید. او 

ان متوجه شد، پیرزن آگهسایه درخت سیب بیاساید که ن

 .دیآیمجادوگر با شتاب در تعقیب وی 

دختر بدجنس همانند خواهر کوچکترش فریاد زد: درخت 

 گراسیب، درخت سیب، مرا پنهان سازید چونکه پیرزن جادوگر 

 و در زیر کندیمرا از گوشت تنم جدا  میهااستخوانمرا بیابد، 

 

مرد نانوا نیز ازاین فرصت مناسب 
استفاده نمود و فوراً درپوش تنور 
نانوائی را روی آن گذاشت و یک سنگ 

 بزرگ را بر روی آن نهاد.
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ندارد و من تنها چیزی که درخت سیب در پاسخ گفت: در اینجا هیچ اتاقی برای پنهان شدن شما وجود  .دینمایمباغ دفن  یهاسنگ 

 ، که در زیر بار سنگین آنها در رنج و عذابم.انددهیرسسیب  یهاوهیمدارم، مقدار زیادی 

 ندید، مگر اینکه با تمام توان بدود و همچنان راه خویش را بسوی خانه ادامه بدهد. یاچارهخواهر بزرگ 

، به آنجا رسید و فریاد زد: آه، ای درخت من، درخت خوب من، آیا شما این زمان پیرزن جادوگر درحالیکه سوار بر چوب جاروبش بود

و چیزهای با ارز مرا  هاپول. دخترک کندیمبزرگ به همراه دارد و با سرعت حرکت  یاسهیک؟ او دیادهیددختر کوچک نافرمان مرا 

 دزدیده است.

 و تا لحظاتی پیش در همین جا بوده است.. اامدهیددرخت سیب پاسخ داد: بله، ای مادر بزرگ عزیز، من او را 

پیرزن جادوگر بسیار خوشحال شد و با عجله به تعقیب خواهر بزرگ پرداخت. او بزودی دختر خودخواه و بدجنس را به چنگ آورد و با 

و را با دستان طلا را از دخترک گرفت و ا یهاسکهچوب جاروب ضرباتی سخت و سهمگین بر سر و روی وی وارد ساخت. او آنگاه کیسه 

 خالی روانه خانه پدرش نمود.

پیرزن جادوگر حتی یک سکه معمولی هم بابت تمام خدمات و زحماتی که خواهر بزرگ در آن مدت به وی ارائه داده بود، به دخترک 

 بجز این باشد. تواندینمبیرحم پرداخت نکرد. او در این فکر بود که سزای بیرحمی، حسادت، بد اندیشی و خیانت 

 ■ : براستی هر چه بکاریم، همان را درو خواهیم کرد.کردیمپیرزن جادوگر با خود زمزمه 
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 «برتر از وجود است؟ تیماه ایآ»مقاله  ترجمه 
 «محمد عابدی»مترجم  ؛««Scot N. DuFourنویسنده  
 

 کامو متافیزیکی طغیان به نگاهی
 

 چکیده

 الجزایر جنگ و دوم انیجه جنگ آشوب پر دوران در کامو آلبر

 رانسهف ادبیات نویسنده عنوان به بیشتر کامو .کردمی زندگی

 کامو کهاین چهاگر .بود هم فیلسوف او اما شود،می شناخته

آن خوشش  از شخصاً او که برچسبی) 1 ستیالیستانسیاگز

 راث در گریطغیان از او تحلیل است، بحث قابل بود( آمدنمی

 ایجاد برای مرتبط استدلال یک عنوان هب «طاغی انسان» خود

 در وکام .کندمی عمل متافیزیکی طغیان بر مبتنی اخلاق یک

 جای بنابراین بود، عظیم ستمی و ظلم شاهد خود عمر طول

 شخصاً  کامو .است نوشته طغیان درباره او که نیست تعجب

 همچنین و بود دوم جهانی جنگ در هانازی طغیان از بخشی

 شورک در که تم بر مسلمانانیس و علیه ظلم

 کامو .گفت سخن بود شاهد الجزایر خود،

 وانعن به از طغیان متافیزیکی را خود مفهوم

 جهانی برابر در اخلاقیات تدوین برای راهی

 .داد شکل کرد،می توصیف پوچ را آن که

 دو مارکی مانند فیلسوف و نویسنده چندین

 پوچی این به خود سبک به نیچه، و ساد

 از لتکام انسانی، شرایط پوچی به کامو پاسخ اما اند،داده خپاس

 یانطغ اخلاق کامو که وقتی .است دیگر متفکر دو آن هایپاسخ

 نه که پردازدمی انسان ماهیت از مفهومی به سازد،می را خود

 قرار رسارت مانند هاییاگزیستانسیالیست با تضاد در را او تنها

 او اخلاق ایجاد برای نیز انسان هیتما از او ایده بلکه دهد،می

 موفقی استدلال کامو، متافیزیکی طغیان .است ضروری غیر

 هک چیزی است؛ اخلاقی کنش برای رفتاری کد یک ایجاد برای

 ای گذشته در تنها طغیان .ماندمی باقی وابسته امروز جهان در

 ی،بردگ مانند نیست؛ مسائلی ارزشمند سوم جهان کشورهای در

 همگی خاورمیانه در مداوم هایدرگیری زنان، یرأ حق

 .هستند طغیان برای بشر توانایی پرورش لزوم از هایینمونه

است؛  گرستجس فلسفه یک بسیاری دلایل به اگزیستانسیالیسم

 .دانندیم اجتماعی جنبش یک بلکه ندانسته فلسفه را آن برخی

 را فوذن و ریتأث ترینبیش که است فلسفه احتمالاً  وجود، این با

 که حالی در .است داشته فلسفی محافل از خارج

 رارق بحث مورد تواندمی فلسفه عنوان به اگزیستانسیالیسم

 نوع طعاًق اگزیستانسیالیسم که موافقند محققان بیشتر گیرد،

 وجود با .نیست معمول مفهوم به تحلیلی فلسفه سیستماتیک

 ماهیت مورد در زیادی مخالفت که واقعیت این

 هاینام مشهورترین از برخی دارد، وجود اگزیستانسیالیسم

 ماگزیستانسیالیس چتر زیر در معمولاً فلسفه از خارج فلسفی

 .کامو و سارتر کیرکگارد، نیچه،: گیرندمی قرار

 اما ،دارد وجود جنبش این با ارتباط در نیز دیگری هاینام البته

 نای آثار از برخی احتمالاً فلسفه از خارج هایرشته دانشجویان

 وکام مفاهیم کشف مقاله این هدف .خواند خواهند را فیلسوفان

 گیزند مفهوم بررسی به کامو .است «طاغی انسان» او، ویژه اثر و

دودِ  از پاک شدن قبل روش اگزیستانسیالیستی، به بشر پوچ

 که پردازدالجزایر می جنگ طول در و دوم جهانی جنگ از بعد

 زا را انسانی طغیان کامو .گذاشتند ریتأث او بر شخصاً دو هر

 گذشته ۀبرجست روشنفکران برخی طریق

 هک رسدمی نتیجه این به و کندمی ردیابی

 و پوچی با مقابله برای بشریت روش طغیان،

 انسان رفتار برای اخلاق ایجاد حال عین در

 ماهیت یک بر دلالت کامو طغیان .است

 اکثر با تضاد در را او که دارد انسانی

 این اما دهد،می قرار هااگزیستانسیالیست

 جادای دنبال به کامو که طغیان اخلاق ایجاد برای انسانی ماهیت

 .نیست لازم ماند،می باقی وابسته امروز جهان در و است، آن

 

 کامو آلبر پیشینه

 سیاسی و اجتماعی محیط کنار در کامو پیشینه که است مهم

 یا نویسنده هر مانند اجتماعی، املعو این .شود درک او زمان

 اتنظری ویژه به او، فلسفه در و کامو آثار در دیگری، فیلسوف

 که گری،طغیان .داشتند نقش ،«طاغی انسان» در شدهبیان

 در کامو چشمان پیش درست است، «طاغی انسان» کانون

 الجزایر جنگ طول در که گریطغیان .دادمی رخ الجزایر جنگ

 هاالجزایری گرفتن الهام نتیجه در اغلب داد، رخ 1950 دهه در

بود،  دوم جهانی جنگ طول در هانازی برابر در مقاومت از

 .شاهد آن بود خود زندگی طول در کامو که دیگری درگیری

 که پدری و سوادبی مادر یک از الجزیره در 1913 سال در کامو

 فقر در کامو .آمد دنیا به شودمی کشته اول جهانی جنگ در

 اشتهد خوبی تحصیلات و برود دانشگاه به توانست اما شد، بزرگ

 این با ارتباط در نیز دیگری هاینام
 دانشجویان اما دارد، وجود جنبش

احتمالًا  فلسفه از خارج هایرشته
 خواهند ار فیلسوفان این آثار از برخی
 .خواند
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 نگارروزنامه عنوان به کامو دوم، جهانی جنگ طول در .باشد

 تهگرف کار به هانازی برابر در فرانسه مقاومت با مرتبط روزنامه

 علیه دیگر کشورهای از بسیاری و فرانسه که مقاومتی .شد

 الهامی عنوان به دادند، انجام ومد جهانی جنگ طول در هانازی

 و بودندشده خسته استعماری زندگی از که بود الجزایری برای

 لجزایرا جنگ درگیر الجزایر در کامو محلی کشور ترتیب، این به

 .کشت را الجزایری میلیون یک باًیتقر که شد

 انگیزی غم طرز به 1960 سال در رانندگی حادثه یک در کامو

 به او آنچه توسط خود، کوتاه نسبتاً زندگی لطو در اما مرد،

 هایگروه از که شناختمی توتالیتر هایرژیم عنوان

 هتجرب .بود شده احاطه کردند،می استفاده مردم از تریقدرتکم

 مقاومت از بخشی عنوان به الجزایر جنگ و دوم جهانی جنگ

 یسانان وضعیت مورد در تا داشت آن بر را کامو ها،موقعیت آن در

کند؛  فکر هاموقعیت آن درمان چگونگی و

 در .نیست عجیب وسیله طغیان. چندانبه

 ادتض نوعی درگیر فرانسه کامو، زندگی طول

 از هاییبخش و خاورمیانه در امروزه که بود

 کامو تجربیات، این .دهدمی رخ آفریقا شمال

 در که کرد تبدیل نفوذ با اینویسنده به را

 شد، ادبیات نوبل ایزهج برنده 1957 سال

 برخی اگر حتی کرد؛ شک او نفوذ مورد در تواننمی بنابراین

 .نکنند پیدا او آثار در واقعی فلسفه هیچ بخواهند

 رژیم نوعی حکومت، تحت را مردم استثمار و قتل کامو

 نامید، «منطقی جنایات»را  آنچه او .دانستمی ناپذیراجتناب

 ندهآی مدینه فاضله نوعی نام به جهان سراسر در که کرد مشاهده

 وعده این .شودمی انجام حاضر حال به کامل اعتناییبی با

 از کامو که بود چیزی حال، زمان بهای به آینده موعود سرزمین

 به را اخلاقی هاینظام و دین دلیل همین به و شد بیزار آن

 .یدد آینده در بهتر وضعیت یک امید به حال از معنا رفع منزله

 اییم؛بی کنار خود واقعی وضعیت با باید ما که کردمی فکر موکا

 ارزش حقیقت، پوشاندن برای مذهبی هایدیدگاه از استفاده

 .بردمی تحلیل را زندگی واقعی

 

 اگزیستانسیالیسم

 نه یا ودب اگزیستانسیالیست یک کامو آیا که این مورد در بحث

 چه هب حتی ماگزیستانسیالیس کهاین مورد در بحث اندازه به

 فهفلس در ایقاره و تحلیلی شکاف مورد در بحث یا است معنی

 یاآ کنیم تعیین که است مهم واقعیت، این وجود با .است مبهم

 پارامترهای درون در واقع در کامو توسط شدهبیان هایدیدگاه

 ارک ارزش مورد در که آنجا از .نه یا هستند اگزیستانسیالیسم 

 اب کامو چه پس دارد، وجود نظراختلاف هفلسف عنوان به کامو

 لسفهف یک نه، یا باشد متناسب اگزیستانسیالیسم تعریف

 ممکن حتی مگر .است برخوردار اهمیت از معروف و تاثیرگذار

 یم؟کن محدود را اگزیستانسیالیسم بتوانیم ماهیت که است

 بتوان آن یلهوس به که نیست فلسفی نظام یک اگزیستانسیالیسم

 یک ابعاد کردن وارد با یا کرد درک تحلیلی مفهوم به ار جهان

بتوان  کانت با است ممکن که روشی همان به اخلاقی معضل

 .رسید اخلاقی درست حلراه یک به داد، انجامش

 که است فهفلس یک یا تفکر روش یک بیشتر اگزیستانسیالیسم

 عبارتند موضوعات این .بیندمی متمایز موضوع چند با را جهان

 و اقاشتی اهمیت فردی، تجربه بر تاکید شخصی، مسئولیت: زا

 لحادیا فلسفه یک به شخصی. اگزیستانسیالیسم آزادی مفهوم

 از یکی نظر از مورد این اما است، مشهور

 سورن وجودی، تاثیرگذار و اصلی متفکران

 دکیرکگار قضا، از .نیست برهان کیرکگارد،

 .بود مؤمن مسیحی یک مرد

 اظهارات شهورترینم از یکی شاید

 فیلسوف توسط اگزیستانسیالیستی

 وعموض سارتر، پل ژان اگزیستانسیالیست،

 قدمت» آن، و باشد لیست این به کردن اضافه برای دیگری مهم

 نای که هاییشکاف دلیل به موضوع این .است «ماهیت بر وجود

 «طاغی انسان» در کامو توسط شدهارائه هایایده باب در ایده

 این توجه جالب نکته .است برخوردار ایویژه اهمیت از دارد،

 کامو و اگزیستانسیالیست مشهورترین احتمالاً سارتر، که است

 «اغیط انسان» کتاب کامو که زمانی تا بودند نزدیکی دوستان

 .گذاشت وخامت به رو دوستیشان زمان آن در که کرد منتشر را

 برچسب قعوا در که بود فیلسوفانی تنها از یکی سارتر

 جنبش هب برجسته شکل به او و پذیرفت را «اگزیستانسیالیست»

 اصول و مضامین که است منطقی بنابراین است؛ مرتبط

 ماهیت از عینی هاینمونه را سارتر اگزیستانسیالیسم

 .بنامیم اگزیستانسیالیسم

 و کرد ابداع را «است ماهیت بر مقدم وجود» عبارت سارتر

 در و اگزیستانسیالیسم درک در عبارت این پشت معنای

 یاربس ،گرفته قرار جنبش کجا این درون در کامو کهاین مشاهده

 یبرا .کنید تصور را کاغذبر یک سارتر، مثال برای .است مهم

 هدف و ایده چون است وجود بر مقدم ماهیت کاغذبر، یک

 ندکمی ایجاد را کاغذبر که صنعتگر یک از قبل باید کاغذبر

 کهاین مورد در ایده داشتن بدون کسباشد؛ هیچ داشته وجود

 

 یتوضع با باید ما که کردمی فکر کامو
 از استفاده بیاییم؛ کنار خود واقعی

 پوشاندن برای مذهبی هایدیدگاه
 لتحلی را زندگی واقعی ارزش حقیقت،

 .بردمی
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 .داشت نخواهد را آن شود،می استفاده چیزی چه برای کاغذبر، 

 هاستفاد برای بشر توسط که شی هر به توانمی را مفهوم این

 و کامپیوترها گرم، هایسلاح ها،اتومبیل: داد تعمیم شده ایجاد

 یک به خدمت یا ایده یک تحقق برای همگی شنا استخرهای

 این مقابل در بشریت سارتر، برای .اندشده ایجاد خاص هدف

 آید،می وجود به و شودمی متولد دارد؛ بشر قرار شدهساخته اشیا

 شخصیتی خواهد چه تولد از پس که گیردمی تصمیم فرد اما

 خاص هاینقش یا خاص اهداف به خدمت جهت در افراد .داشت

 دیهیب باشد، ماهیت بر مقدم وجود هکاین برای .شوندنمی متولد

 د؛ مردمشونمی مطرح اگزیستانسیالیسم مضامین دیگر که است

 احساسات و کنند انتخاب خود زندگی برای را چه که آزادند

 افراد .داردمی وا حرکت به را هاآن که است چیزی فردیشان

 از یا و آیندنمی دنیا به خاص سیاسی حزب یک به متعلق

 ییهاانتخاب ااینه کنند،نمی تقدیر موسیقی از صیخا ژانرهای

 توانمی راحتی به .شودمی انجام فرد زندگی طول در که است

 اریبسی با تواندمی چگونه ایده این که دید

 سارتر .باشد تضاد در مذهبی جوامع افراد از

 چیزی ایده این که کندمی ادعا خاص طور به

 مهه دیگری، تفاوت هر رغمعلی که است

 نگه هم کنار در را هااگزیستانسیالیست

 .داردمی

 جراا اگزیستانسیالیسم طریق از موضوعاتی نوع چه که این درک

 ارترس و کامو بین شکاف یک چرا که این توضیح به شوند،می

 .کرد خواهد کمک داشت، وجود «طاغی انسان» انتشار از بعد

 ذهن رد لسوفانفی و نویسندگان تمام دیدگاه و دامنه داشتن نگه

 یاد به است مهم و دارد اهمیت هاآن آثار یا فلسفه درک برای

 یا انداست ارزش، یک با فرد که دلیل این تنها که باشید داشته

 قبل از مقوله یک با منظم طور به که شودمی مواجه فلسفه

 نوانع به راآن که نیست معنا این به ندارد، مطابقت شدهتعیین

 .یا خیر داندمی شرایط واجد کننده،مجاب واقعی فلسفه یک

 بررسی در بعدی گام کامو، آثار در هاایده و مضامین بررسی

 عنوان به که است گروهی در او گنجاندن و کامو فلسفه

 .شودمی شناخته هااگزیستانسیالیست

 

 کامو خودکشی و پوچی

 به کامو معروف اثر دو از پس ،1951 سال در «طاغی انسان»

 این اهمیت .شد منتشر «بیگانه» و «سیزیف سطورها» نام

 قرار بلیق اثر دو این در کامو فلسفه بیشتر که است این حقیقت

 لحداق یا است آثار در تحول نوعی «طاغی انسان» و استگرفته

 چیزی چه ایجاد دنبال به کامو، که کندمی این فرض به شروع

 زا مفهوم دو هک است مهم دلیل، همین به .است قبلی اثر دو در

کنیم: پوچی و فکر به  درک را کامو ایحرفه زندگی ابتدای

 خودکشی.

 در بیشتر «ابزورد» کلمه که نیست این معنای به کامو پوچی

 امری که نیست این معنی به .رودمی کار به روزمره زبان

 هک است خاصی بسیار مفهوم این .است دلیلبی و غیرمنطقی

 زندگی .شودمی مربوط جهان با هاسانان درک و تعامل نحوه به

 یل،دل پاسخ، نوعی دنبال به همیشه افراد زیرا است پوچ انسان

 رخ جهان در که هستند هاییغلط و درست برای توجیه یا

 .است تفاوتبی ما گرفتاری به نسبت کاملاً  جهان اما دهد،می

 یک برای یا دهدمی رخ ایفاجعه که کنید فکر زمانی هر درباره

 دهان از سؤال اولین افتد،می وحشتناکی اتفاق خوب فرد

 نوعی مردم که کندمی اشاره چرا؟ کامو که است این بسیاری

 داده نمایش جهان روی بر که دارند عدالت یا انصاف حس

 ایجاد استانداردهای به نپیوستن با همیشه جهان اما شود؛می

 راه .کندمی ناامیدمان انصاف، از ما شده

 هک است این مسئله این بررسی برای دیگر

 انتظار یا امیدوارند همیشه مردم ببینیم

 ارزشمند چیزی به زندگیشان که دارند

 .است معنیبی مدت دراز در اما شود، تبدیل

 گرفتن نظر در با توانمی را نکته این

 جامعه در بیشتر هاآن به مردم رسدمی نظر به که هاییحرفه

 پرستاران، پزشکان، .داد نشان بیشتر دهند،می ارزش

 ات کنندمی تلاش همه پلیس افسران و نظامیان ها،نشانآتش

 امعهج در ایویژه جایگاه تا کنند تبدیل بهتر مکانی به را جهان

 نهایت در که کند اشاره خواهدمی کامو اما باشند، داشته

 ،برد نخواهند بین از را بیماری هرگز پزشکان .است معنیبی

 مرد، خواهند نهایت در که دهندمی نجات را مردمی نپزشکا

 است ممکن روزی اما کنندمی خاموش را آتش نشانان آتش

 رد هرگز پلیس افسران و شود آتش غرق خورشید توسط زمین

 .شد نخواهند پیروز مخدر مواد با جنگ

 معنای مورد در پرسیدن برای انسان ذاتی غریزه این شاید

 اصخ زندگی روش یک به ارزش خصیصت برای تلاش یا زندگی

 هب پاسخ برای تلاش نوع این کامل هاینمونه خدا و دین .باشد

 تآتئیس کامو هستند. البته هاارزش این خلق یا هاپرسش این

 به انسان کند کهفرقی نمی ابزوردی، مفهوم چنین برای اما بود،

 رد لاو وهله در بشر که است این .نه یا باشد داشته اعتقاد خدا

 در را خود هاسازد؛ آتئیستمی پوچ را آن که است وضع این

 کهنای سر بر مختلف ادیان و یابندمی ارزشبی ظاهر به دنیایی

 پارسایان است ممکن یا جنگند،می است درست هاارزش کدام

 که نیست این معنای به کامو پوچی
 روزمره زبان در بیشتر «ابزورد» کلمه

 هک نیست این معنی به .رودمی کار به
 .است دلیلبی و غیرمنطقی امری
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 هک حیات پوچ است این .کنند مبارزه خود ایمان با اوقات گاهی

 ین،ا بگویند است ممکن خیبر .است کامو فلسفه شروع نقطه

 عجبت که رسدمی نظر به منطقی آتئیست یک برای خصوص به

 متوجه کامو .شود هاآن خودکشی از مانع باید چیزی چه کنند

 ممکن مردم از بسیاری خارجی، ارزش بدون دنیایی در که شد

 .تاس پوچی این به مناسبی پاسخ خودکشی کنند فکر است

 اخلاقی ملاحظه یک عنوان به ار خودکشی اندازچشم کامو

 «سیزیف اسطوره» در کهطوریبه گرفت، نظر در مهم بسیار

 این فلسفی سؤال ترینمهم که کرد تعبیر چنین توانمی کامو،

 السؤ این پاسخ کامو .خیر یا است جایز خودکشی آیا که است

 سیزیف .دهدمی نشان جهان در او جایگاه و سیزیف طریق از را

 یک بالای را سنگی روز هر ابدیت، انتهای تا که است محکوم

 کامو .است پایین به غلتیدن به محکوم سنگ اما بغلتاند؛ تپه

 سیزیف زیرا است قهرمان یک سیزیف که کند ادعا خواهدمی

 روز هر و پذیردمی زندگی در را خود سرنوشت

 .دهدمی ادامه تپه از خود سنگ بردن بالا به

 خود مخمصه از ارجخ چیزی دنبال به سیزیف

 جیهتو را وضعیت این کندنمی سعی و نیست

 و پذیردمی را خود وضعیت فقط او کند،

: دگویمی سولومون باب پروفسور که طورهمان

 در .«شودمی خود سنگ عاشق سیزیف»

 ابطهر در کامو تفکر که شود تکرار باید جااین

 ست،ا منطقی غیر جهان چون و است ابزورد جهان، با بشریت

 اموک که نیست معنا بدین این .نیست درکقابل عقل طریق از

 جهان مورد در واقعی چیزهای بتواند بشریت که کردنمی فکر

 تواندنمی علمی تلاش این اما بگیرد، یاد علمی تلاش طریق از را

 .دهد پاسخ داریم نیاز هاآن به همه از بیش ما که سوالاتی به

 توجیه دنبال به کشد،نمی را خود زیرا است، قهرمان سیزیف

 انندم دروغین امید یک پس در و نیست وضعیتش برای بیرونی

 داندمی فرار نوع همان را خودکشی کامو .شودنمی پنهان دین

 را حالا و اینجا کند؛ خودکشی،می اجتناب آن از سیزیف که

 معنای زیست که بگوید خواهدمی کامو وقتی و کندمی نفی

 .ندارد وجود زندگی برای زیچی است، زندگی

 

 متافیزیکی طغیان درک

 که دکر درک باید کامو متافیزیکی طغیان ایده از پیروی برای

 عصر» را آن کامو که است تکاملی «طاغی انسان» در طغیان

 دش بحث قبلاً آنچه برای کامو عبارت نفی عصر .نامدیم «نفی

 .است هدف و معنا فقدان دلیل به زندگی پوچی تحقق .است

 را ودخ حیات باید آیا کهاین و خودکشی مسئله نفی، عصر این

 «اغیط انسان» از توجهیقابل بخش .کشید پیش را نه یا گرفت

 فکرت تکامل تا کندمی دنبال تاریخ طریق از را ادبیات و فلسفه

 عصر» به خودکشی استفهامات و نفی عصر از انسان

 .دهد نشان ار قتل به مربوط مسائل و «هاایدئولوژی

 بشریت پوچ موقعیت با آمدن کنار برای روشی هاایدیولوژی

 را خودشان که دهندمی را امکان این افراد به چون هستند،

 زیچی چه و خوب چیزی چه که بگیرند تصمیم و کنند تعریف

 طشرای اگر که رسدمی نظر به که کندمی اشاره کامو .است بد

 به ابتدا در باشد، پوچ کندمی توصیف او که شکلی به انسانی

 برای و ندارد وجود چیز هیچ برای ارزشی هیچ که رسدمی نظر

 .کندنمی عمل نادرستی یا درستی به قاتل یک کامو، اتخاذ مثال

 جهانی قوانین که خدایی مانند متعالی موجود هیچ وجود بدون

 که دیگری جهانی اخلاقی قوانین وجود بدون و کند وضع را

 است ممکن برخی باشد، شده نهاده بنا بشریت دخو از خارج

 وجود غلطی یا درست هیچ که بگویند

 برادران» کارامازوف در ایوان ندارد؛ مانند

 خدایی هرگاه دهدمی شرح که« کارامازوف

 است. مجاز چیز همه باشد، نداشته وجود

 این کامو طغیان و «طاغی انسان» درس اما

 .نیست چنین حقیقت در که است

 شرایط رغمعلی که است آن گواه انطغی

 وجود زندگی در ارزش نوعی انسانی، پوچ

 اریرفت یا کنش علیه کسی وقتی که کندمی اشاره کامو .دارد

 گویدمی نوعی به کند،می طغیان داند،می قبولغیرقابل را آن که

 پیش بسیار هاآن اقدامات کند،می عبور خط از دیگری فرد که

 نای بارز بسیار نمونه و کامو استفاده مورد نمونه .است رفته

 دمور معینی حد تا است ممکن برده یک .است بردگی طغیان،

 جلوی برده زمانی چه در اما گیرد، قرار بدرفتاری و اذیت و آزار

 حد از بیش ارباب اقدامات که کندمی ادعا و گیردمی را ارباب

 قداماتا یا یعوقا توسط تواندمی طغیان نوع است؟ اینرفته پیش

 ظرن به منطقی اما شود، تحریک مختلف بردگان برای مختلف

 مادری .دارند خود درون را مرزی چنین مردم بیشتر که رسدمی

 دهد، در تن نادرست رفتار یا و زدن کتک به شاید است برده که

 ینادرست رفتار فرزندانش به نسبت که زمانی است ممکن اما

 یانطغ ارزش که دلیلی شاید .بایستد ارباب نزد شود،می انجام

 رخاط به را مرگ طاغی، انسان که باشد ایگونه به دارد را کردن

 انتخاب خود مسیر اداره برای خاص، اقدام آن به دادن اجازه

 .کند

 ذکر مثال دو مورد در را مهمی نکته جااین در خواهدمی کامو

 یهعل ردهب یک که هنگامی گویدمی او .کند بیان بالا در شده

 اب آمدن کنار برای روشی هاایدیولوژی
 هب چون هستند، بشریت پوچ موقعیت

 که دهندمی را امکان این افراد
 تصمیم و کنند تعریف را خودشان

 چه و خوب چیزی چه که بگیرند
 .است بد چیزی
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 آنگاه کند،می طغیان شودمی ناشی داریبرده از که اقداماتی

 همه برای کل یک عنوان به را داریبرده کامل طور به برده

 که باشد طوراین است ممکن همچنین .کندمی رد بردگان

 انبه نیابت از دیگر نیست، بد اقدام یک خاص قربانی که فردی

 امروز جهان در معمول رغی طغیان نوع یک این .کند طغیان

 ونتخش علیه اعتراض جنین،سقط علیه و برای تظاهرات .نیست

 نای هاینمونه همه بشردوستانه دلایل با هاییجنگ و پلیس،

 اموک طغیان برای مهم بسیار مفهوم یک این .هستند طغیان نوع

 زا آگاهی و دیگران به کمک برای تمایل دهندهنشان زیرا است،

 .هاسترنج آن

 ادعای به اعتراض در مردم از بسیاری ،2014 آگوست در

 هب براون مایکل نام به مردی به تیراندازی در پلیس خشونت

 رخطس داستان این .ریختند میزوری ایالت فرگوسن هایخیابان

 از بسیاری روزهای و شد متحدهایالات سراسر در خبرها

 دالتع اجرای برای درخواست و شورش اعتراضات، گری،غارت

 قلب در مسائل مورد در فرد دیدگاه از نظرصرف .داشت وجود

 نای و است طغیان از شکلی این که است این واقعیت موضوع،

 نآ به «طاغی انسان» در کامو که است طغیان شکل بر شاهدی

 میسوری، ایالت فرگوسن در مردم .پردازدمی

 افسر یک توسط تیراندازی مستقیم قربانیان

 مورد که مردی طرف از اما نبودند، پلیس

 .زدندمی فریاد بود، گرفته قرار گلوله اصابت

 در مردم از بسیاری و منطقه شهروندان

 دیگر اینکه بیان با متحدهایالات سراسر

را  پلیس افسران سوی از رفتاری چنین

 که است موارد نوع این در .کردند طغیان کرد، تحمل نخواهند

 ردف آن نقض نوع و دیگری شخص با افراد که کندمی ادعا کامو

 .شوندمی شناسایی

 به طغیانی در واقع در مردم که دارد وجود شواهدی بنابراین

 عمل کندمی توصیف «طاغی انسان» در کامو که روشی

 ای پلیس خشونت از خود خودی به کامو حال، این با .کنندمی

 عنوان به موارد نوع این از بلکه نیست، هراسان بردگی

 طغیان .کندمی استفاده متافیزیکی طغیان ساختار از هایینهنمو

 انیانس وضع مسئله و زندگی پوچی علیه طغیان متافیزیکی،

 وضعیت پوچی کامو .بیندمی آن در را بشریت کامو، که است

 طغیان هاینمونه برخی همچنین او و استداده توضیح را انسان

 عنوان به تنها نه قدام،ا اهمیت به ایویژه توجه و داده نشان را

 دیبع سؤال .دارد هم را دیگران خاطر به بلکه فردی، طغیان یک

 نتیجه دو به مربوط کند،می مطرح «طاغی انسان» در کامو که

 است: نفیکرده مطرح تازگی به او که است دیدگاهی از خاص

 .مطلق اثبات و مطلق

 

 مطلق اثبات و مطلق نفی

 مهم چیست، طغیان از کامو رمنظو کهاین واقعی درک برای

 اموک ،«طاغی انسان» در .نیست چه طغیان که بدانیم که است

 یچهن فریدریش و ساد دو مارکی فلسفه توضیح صرف وقت کمی

 ینا از یک هیچ او طغیان چرا که دهد توضیح بتواند تا کندمی

 که دباشی داشته توجه نکته این به .گیردنمی خود به را اشکال

 نبحرا برابر در .کرده است طغیان ابزورد مطالب قابلم در کامو

 مسئله همان یعنی است، گرفتار آن در بشریت که مضحکی

 مطلق نفی کامو آنچه طریق از ساد دو مارکی .انسان وضعیت

 دهد.می پاسخ موقعیت این به نامدمی

 کامو نیست، فیلسوف کلمه معمول معنای به ساد چهاگر

 تارساخ و شودمی تحسین ادبیاتش طرخا به ساد که نویسدمی

 اظهارات این .شودیم یافت احساساتش در تنها او هایاستدلال

 انتقادات همین زیرا است آمیز کنایه حدی تا ساد مورد در

 شده مطرح کامو علیه بر فلسفه جامعه در افراد از بسیاری توسط

 نفی پوچی، به ساد پاسخ حال، هر به .است

 جهان مخالف تنها نه او زیرا است مطلق

 ساد .هست نیز خود مخالف حتی بلکه است،

 هیچ آن در که یابدمی دنیایی در را خود

 که چیزی تنها و ندارد وجود هدفی یا معنا

 رسدمی نظر به .است «زور قانون» دارد معنا

 موازی قدرت با را نیچه اراده ایده این که

 طرفدار ساد شودمی باعث که دارد وجود تفاوت یک اما کند،می

 بلکه ،طبیعت به نسبت تنها نه او نفرت این و باشد مطلق نفی

 هک کائنات تمام بود، ساد به اگر .هست نیز خودش به نسبت

 گویدمی خود ساد .بردمی بین از را شدمی شاملش هم خودش

 فین این و است متنفر کرده خلق که چیزی هر و طبیعت از که

 را آن کامو که شودمی یچیز به منجر چیز همه کامل

 .نامدیم «جمعی خودکشی»

 طغیان اولیه نمونه عنوان به طاغی برده به ساد که شد چطور

 تنگف برای ممکنی راه هیچ که شودمی متوجه شد؟ ساد نزدیک

 وجود ندارد است، اشتباه دهدمی انجام برده صاحب آنچه کهاین

 .نیست برده انطغی مورد در معناداری ذاتاً  چیز هیچ کهاین و

 و کنند عمل قدرتمند ایشیوه به دارند سعی هاآن دوی هر

 برده .کنند تثبیت هایشانخواسته انجام برای را قدرتشان

 دارد نفرت او برخورد طرز از چون کند، نابود را ارباب خواهدمی

 در مردم از بسیاری ،2014 آگوست در
 در پلیس خشونت ادعای به اعتراض

 راونب مایکل نام به مردی به تیراندازی
 میزوری ایالت فرگوسن هایخیابان به

 .ریختند
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 از هر یک .بیزار است از برده ارباب، و است بیزار بردگی از و 

 برای مبارزه این در و کشت خواهند را یدیگر هاشخصیت این

 این گفتن برای خارجی معنای هیچ چون گیرند،می قرار قدرت

 تهداش یاد به .ندارد وجود کند،می عمل درستی به یک کدام که

 با تلق انقام بنابراین است؛ قدرت قانون قانون، تنها که باشید

 ادعا تواندنمی شود، برده انآگهن اگر ارباب .شودمی گرفته قتل

 نقطه چگونه که کندمی اشاره کامو .است اشتباه بردگی، که کند

 لقمط اثبات نوع یک به رسدمی نظر به ساد، مطلق نفی شروع

 ،ستین ممنوع چیز هیچ حاضر حال در زیرا است،شده تبدیل

 .است مجاز چیز همه اکنون که رسدمی نظر به

 تاثبا به را ما ت،که همه چیز مجاز اسمطلق، در جایی نفی بحث

 در که موضعی خاطر به کامو که دانیممی رساند. مامی مطلق

 .است ایستاده کجا در زمینه این در دارد، نفی و خودکشی مورد

 مسیحیت به خود وقفه بی حمله با و آیدمی ساد از پس نیچه

 هنیچ .است دفاع غیرقابل مطلق اثبات چرا که دهدمی توضیح

 که دبو کسی اما ودب افراطی آتئیست یک

 نیچه .بود نگران خدا وجود عدم از قاًیعم

 ایپایه خدا بدون که بود موافق ساد با

 نیچه ولی ندارد، وجود اخلاقی رفتار برای

 چیز هیچ که جهانی در که داشت عقیده

 تواندنمی هم چیز هیچ نیست، ممنوع

 علیه قوی استدلال یک این .باشد مجاز

 هایمثال با نآ درک که است ساد موضع

 نیست مجاز آنچه که قوانینی .است آسان جامعه عموم در زیاد

 که رفتاری نوع نتیجه در دهند،می شرح جامعه برای را

 75 سرعت محدودیت اگر .دهندمی توضیح را است قبولقابل

 تا سرعت با رانندگی که است بدیهی پس است، ساعت در مایل

 چهنی هدف که گویدمی اموک .است قبولقابل ساعت در مایل 75

 داشته وجود تواندمی زمانی تنها آزادی دهد نشان که است این

 .شوند تعریف مجاز اقدامات با ممنوع اقدامات که باشد

 یچهن دنیا، بهتر آینده امید به جهان این نفی با مسیحیت، در

 است، دفاع غیرقابل مطلق اثبات چرا که این از را خود نمونه

 نرم پنجه و دست چیز همه با که مسیحی، یا هبرد .یابدمی

 نجر دهد،می تغییر را دیگر گونه اما کند،نمی مقاومت و کندمی

 دهدمی نشان امر این که است معتقد نیچه .پذیردمی را خود

 هستند، موافق رنج یا بردگی با دو هر که ارباب، و برده که

 .کنندمی ایجاد «قتل تجلیل» از محیطی

ه ک هرکسی نیچه، که است این نیچه پاسخ از کامو تنفر دلیل

را رد  کندمی امتناع هست که شکلی همان به جهان پذیرش از

 را آن خود که را، تقدیر ایده نیچه که است کند. مشهورمی

 سؤال .داشت دوست نامید،می «(سرنوشت ) به عشق»

 است این شودمی مطرح سرنوشت به عشق مورد در که مهمی

 افتدمی اتفاق حاضر حال در که چیزی هر بخواهند مردم اگر که

 یدها شوند. این شریک شرارت در توانندنمی چگونه بپذیرند، را

 ندکمی تضعیف را رفتاری علیه کامو طغیان ایده زیادی حد تا

 ای داریبرده مورد مانند مردم، از گروهی یا فرد یک مسیر از که

 نونک تا .کندمی عبور پلیس ونتخش علیه اجتماعی اعتراضات

 ردمو در گفتگو و بحث از عظیمی بخش که دهدمی نشان بحث

 مربوط به رفت، باید کجا به پوچ موضع شروع نقطه از کهاین

 .است هاارزش مسئله

 

 طغیان طریق از ارزش ایجاد

 را «ماهیت بر وجود تقدم» کلمات سارتر که بود 1945 اکتبر

 برای را عبارت بنیادینی چنین آنبه موجب  و کرد بیان

 عنام این به معمولاً عبارت این .کرد ایجاد اگزیستانسیالیسم

 را خود هایارزش مردم که شده است تفسیر

 نیروی هیچ زیرا کنند،می خلق زندگی در

 وجود فردی اقدامات هدایت برای قوا خارج از

 که دریافت توانمی کنون تا بحث این از .ندارد

 در مهمی نقش هاارزش از پرسش

 پاسخ در خاص طور به و اگزیستانسیالیسم

 این ساد موقعیت .کندمی ایفا پوچی به کامو

 یک یا خارجی هدایت نیروی بدون که بود

خواهد هرطور که دلشان می مردم شده، ثابت اخلاقی قانون

 .تواند ممنوع باشدنمی چیز هیچ چرا که کنند توانند عملمی

 نجرم مطلق اثبات به چگونه مطلق نفی این که داد نشان کامو

 .دکر مطرح نتیجه آن علیه محکمی استدلال نیچه اما شود،می

 کامو خپاس باشد، نداشته همخوانی نیچه یا ساد با اگر بنابراین،

 تاکید ارزش ایجاد بر کجا در و چیست قاًیدق پوچی این به

 کند؟می

 پوچی این هب احتمالی پاسخی عنوان به خودکشی ایده با

 مو،کا .رسیممی آورد، روی قتل مسئله به کامو چرا نامتدوال که

 جنایات» را خود زمان توتالیتریسم و رژیم اقدامات و جنایات

 براساس جنایات این که شدمی تصور زیرا ،دینام «منطقی

 با ردمم وقتی .باشد متکی انسانی شرایط به منطقی واکنشی

 آن اب شخصاً کامو آنچه مانند ژیایدئولو نوعی پشت وجود تمام

 این خاطر به حاضرند مردم که دید او ایستادند، بود آشنا

 ورشش در شخصاً او .بمیرند و بزنند قتل به دست هاایدئولوژی

 دیدهستم مسلمانان برای شورش طرفدار و بود درگیر نازی علیه

 .بود الجزایر

که همه مطلق، در جایی نفی بحث
 مطلق اثبات به را ما چیز مجاز است،

 به کامو که دانیممی رساند. مامی
 خودکشی مورد در که موضعی خاطر

 کجا در زمینه این در دارد، نفی و
 .است ایستاده
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 خوشش داماتاق آن از که بود مردمی علیه اقداماتی شاهد کامو

 علیه که داد انجام را اقداماتی شخصاً او بنابراین، و آمدنمی

 این با کامو .کردمی طغیان داشت نفرت هاآن از که نیروهایی

 هک کردمی فکر او .داد ارائه هاارزش درباره ادعایی یا بیانیه کار

 و با تجزیه کامو .است وقوع شرف در غلط یا اخلاقی غیر امری

 پوچی با مواجهه در را ارزش این تواندمی طغیان، لکام تحلیل

 رخ «طاغی انسان» در که است طغیان تحلیل این .کند ایجاد

 .دهدمی

 ندتوامی شد، صحبت آن مورد در قبلاً که برده و ارباب وضعیت

 یک در را ارزش چگونه کامو کهاین مورد در بیشتر توضیح برای

 اموک .گیرد قرار استفاده وردم کند،می ایجاد ابزورد جهان دنیای

 قائل ستم و ظلم نوعی برای مرزی مردم وقتی که نوشت

 ههم برای که کنندمی ایجاد را منزلت و شان از خطی شوند،می

 «طاغی انسان» در بارها همچنین کامو .است مشترک افراد

 ارباب علیه هابرده وقتی چگونه اینکه و انسان اجتماع درباره

 رایب بلکه خود برای تنها نه کنند،می طغیان

 و احساس این .آورندبرمی فریاد بشریت همه

 هک است احساس این بر مبتنی طغیان عمل

 اشتباهی کنندمی احساس که افرادی برای

 .تدافمی اتفاق است، گرفته صورت برایشان

 و کرده مقاومت طاغی انسان کامو، گفته به

 این .کندمی مخالفت «است ارجح آنچه با»

 .است ارزش استقرار

 طغیان و عمومی اعتراضات مورد در این از پیش که هاییمثال

 احساس این تنها نه که دهدمی نشان است، شده ارائه گروهی

 درون در عمیق گروهی هویت یک بلکه است واقعی طغیان

 که زمانی حتی مردم، .دارد وجود نیز بشریت درون و طغیان

 خواهند اعتراض و طغیان ند،نباش ستم و ظلم قربانیان خود

د به وجو را تصور این طریق، این از طغیان از کامو تحلیل .کرد

 انسانی ماهیت یا طبیعت کند کهاشاره می آورد که کامومی

 برای را کار این کامو، که معتقدند محققان از دارد و برخی وجود

 انجام تاریخ طول در انسانی پیوند یک ایجاد به نیاز تحقق

 است.داده

 هاید زیرا کند،می ایجاد بشریت برای هاارزش از نظامی شورش،

 تنیمب ضعیف رفتار پذیرش از و کندمی انکار را ساد کامل آزادی

 امتناع باشد، داشته ما از نیچه است ممکن که سرنوشتی بر

 دارند، وجود مردم که هرجا در آزادی که نوشت کامو .ورزدمی

 طغیان به دیگران قدرت با دکارخو طور به زیرا است محدود

 بزرگ شهر یک هایخیابان به تواندنمی کسی .شودمی محدود

 جرمم .کند شروع را مردم به جنسی تجاوز یا برده گرفتن و برود

 هاآن اما باشد، موفق قربانی چند با است ممکن پرونده این در

 جان به را اقدامی چنین برای دیگران طغیان خطر وضوح به

 از مونهن یک تنها نه وضعیتی، چنین به پلیس واکنش .ندخرمی

 وضوح به بلکه است، مجرم نهایی آزادی نوع این علیه طغیان

 که اعمالی علیه توانندمی مردم چگونه که دهدمی نشان

 یان،طغ یک آغاز از .کنند طغیان نیستند، هاآن قربانی خودشان

 .شودیم تلقی مشترک تجربه یک عنوان به قربانی رنج

 تاس معتقد تنها نه کامو، که دهیم توضیح است مهم همچنین

 کند،می ایجاد زندگی و بشریت در ارزش مقداری طغیان، که

 دمانن کارهایی که معناست این به شورش، که دارد باور بلکه

 مر ایناین ا استدلال .باشند اشتباه باید نیز گفتن دروغ و قتل

 از آنگاه کند، موافقت وغدر و قتل با طاغی یک اگر که است

 یلدلا و شودمی توجیه خشونت و قتل معکوس، استدلال طریق

 .کندیم تضعیف اول وهله در را شورش

 

 کامو بر نقد هاکبرگ

 مقالات و هاکتاب هاکبرگ هربرت پروفسور

 خاص مقاله یک در و است نوشته متعددی

 پوچی اخلاق در که مشکلاتی از برخی به

 در هاکبرگ .پردازدمی است، مترکز کامو

 افراد مرگ که حقیقت این گویدمی ابتدا

 غیرقابل علت به که است چیزی همان

 و داندمی پوچ را آن کامو بودنش، توضیح

 .کندیم نفی را دانندمی هاانسان که معناداری وجود تنها مرگ،

 توانیم را این و است کامو پوچی مورد در سوءتفاهم یک این

 «سیزیف اسطوره» نام به کامو آثار از دیگر یکی در آسانی به

 روغد جرم به خدایان توسط که بود پادشاهی سیزیف .داد نشان

 تپه یک بالای الجثهعظیم سنگ یک غلتاندن به مداوم، گفتن

 پایین به تماشای برای تنها. شد محکوم ابدیت، انتهای تا

 نای هب محکوم سیزیف .آمدمی تپه پایین به برگشتن سنگ،

 این و ببرد بالا تپه از همیشه برای را سنگ این روز هر که است

 اگر .کندمی پوچ را کار این است، جاودان سیزیف که واقعیت

 این .شدنمی چنین پوچ او زندگی بود، فانی بشر مثل سیزیف

 پوچی منبع تنهایی به چگونه مرگ که دهدمی نشان مثال

 زیفسی برای تواندمی که است چیزی بهترین مرگ زیرا نیست،

 .بیفتد اتفاق

 جهانی، انسان جوهر اگر که کندمی ادعا همچنین هاکبرگ

 و ندک طغیان تواندنمی برده صورت آن در باشد، داشته حقیقت

 صرف را زیادی زمان کامو .کند اسیر را او یا بکشد را ارباب

 و کندمی «طاغی انسان» در قتل و آزادی مسئله به پرداختن

 برای هاارزش از نظامی شورش،
 آزادی ایده زیرا کند،می ایجاد بشریت

 پذیرش از و کندمی انکار را ساد کامل
 هک سرنوشتی بر مبتنی ضعیف رفتار

 باشد، داشته ما از نیچه است ممکن
 .ورزدمی امتناع
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 .دهدمی ارائه را حوزه این در هاکبرگ نقد برای فیکا توضیح

 عنوان به اغلب کامو که است این مهم نکته ترینمهم و اولین

 دیمر کامو .فیلسوف یک تا شودمی دیده ادبی شخصیت یک

 و کردمی نیتأم مکتوب کلمات طریق از را خود زندگی که بود

 از او خابیانت کلمات اثر، تحلیل و تجزیه هنگام دلیل همین به

 .است برخوردار اهمیت ترینبیش

 انسان» خود، کتاب نوشتن دلیل بار اولین برای کامو وقتی

 رنظ به پوچی دنیای در که گویدمی دهد،می توضیح را «طاغی

 طور به کامو .نیست غلط یا درست «قاتل» که رسدمی

قتل » و «(Kill کشتن )» هایواژه از استراتژیک

( Murder)» و کندمی استفاده «طاغی انسان» اسرسرت در 

 گامیهن .است عمدی کاملاً این کنیم فکر که است منطقی کاملاً 

 مهکل از گوید،می سخن بشر انکار و خدا مجازات درباره کامو که

 انونیق غیر کشتنقتل ) .کندمی استفاده «قتل» نه و «کشتن»

 تسا عبارتی قتل(، و آدمکشی حین فرد یک توجیهغیرقابل و

 رارق استفاده مورد دیگری حیات حق گرفتن برای تواندمی که

 تیح و قانون در اغلب که اصطلاحی به توانمی راحتی به .گیرد

 )قتل رودمی کار به پنج ساعت اخبار در

 قتل» عبارت کسی اما کرد، فکر موجه(

 ،تعریف به بنا قتل زیرا شنود،نمی را «موجه

 .است ریدیگ غیرموجه یا غیرقانونی کشتن

قتل  عبارات از مختلف، هایزمان در کامو

( Murder) و ( کشتن Kill) استفاده 

 اب هاییبخش جمله از هستند، متعدد کندمی

 .«خیتاری قتل» و «نیهیلیستیک قتل» عنوان

 غازآ تضعیف بدون تواندنمی برده که گویدمی هاکبرگ وقتی

 وا بکشد، را باربا جهانی، انسانی ماهیت دلیل به طغیان تمام

کشتن  و (Murder قتل ) بین کامو که مهمی تفاوت بر

( Kill) کامو که طغیانی .کندمی پوشیچشم کند،می ایجاد 

 به است، اخلاقیات از نوعی و ارزش اساس که است آن مدعی

 مانند درست را؛ کشتن نه کند،می ممنوع را قتل کلی طور

 محبوب، فرد یک دنکر برده هدف با کسی اگر .ما مدرن جامعه

 در مقاومت که گویدمی جامعه کند، استفاده فیزیکی نیروی از

 یهتوج برده، احتمالی صاحب کشتن حد تا حتی عمل، آن برابر

 .شودمی

 یاتاخلاق پایه عنوان به کامو طغیان علیه خوبی دلایل هاکبرگ

 هب منطقی انتقادهایش هایجنبه از یکی تنها اما دهد،می ارائه

 نای به فقط زندگی که نیست این کامو منظور .رسدیم نظر

 از وا همچنین و است توضیح غیرقابل مرگ، که است پوچ دلیل

 ( استفادهMurder قتل ) اندازه به (Kill کشتن ) اصطلاح

 ردم کامو و دارند متفاوتی بسیار معانی کلمه دو این .کندنمی

 کامو .گذراندیم کلمات انتخاب با را، خود زندگی که بود ادبیات

 از را نیچه «لفظ» و «معنا» وقتی که دهدمی نشان همچنین

 یقتحق این .کندمی توجه معناشناسی به کند،می تفکیک هم

 سایر ادبیات «لفظ» و «معنا» بین تفاوت خواهدمی کامو که

 که است مردی او که دهدمی نشان دهد، توضیح را فیلسوفان

 رینتقوی .دارد ادبی آثار نتخابیا کلمات و پیام به زیادی توجه

 هک است استدلالی کامو، پوچی اخلاق علیه هاکبرگ استدلال

 تضعیف را کند برقرارش خواهدمی کامو که انسانی، ماهیت

 .کندمی

 

 ندارد انسانی ماهیت به نیاز طغیان

 «طاغی انسان» در «انسانی ماهیت» کلمات از هرگز کامو

 اموک که اندکرده اظهار محققان از یبسیار اما کند،نمی استفاده

 اخلاقی حقیقت اثبات برای انسانی ماهیت نوعی خواهدمی

 در کامو که است دشوار امر این انکار .کند ایجاد خود طغیان

 مشترک ماهیت یک این، که کندمی ادعا پوچی این به پاسخ

 چنین را آن بتوان اگر اما است انسانی

 اخلاقی اصول کردن کار برای نامید،

 به ماهیت .نیست ضروری کامو طغیان

است؛  چیز یک اساسی وجود بسیار معنی

 که وجودی به را آنچه چیزی ماهیت،

 سخت حتی .باشدکند میمی تبدیل هست

 ماهیت از جنبه یک را عقلانیت که است

 هاانسان از هایینمونه زیرا بنامیم، انسان

 اندهمعقب افراد نندما نیستند، استدلال به قادر که دارند وجود

 .هستند کما در که افرادی یا ذهنی

 انیانس ماهیت یک عنوان به عقلانیت از توانیمنمی حتی ما اگر

 یک پوچی تجربه که گفت توانمی چگونه پس کنیم، استفاده

 کامو است ممکن «طاغی انسان»است؟  انسان ماهیت از جنبه

 سدرمی نظر به اما باشد، داده قرار تضاد در سارتر دوستش با را

 ایبر موفق روش یک طغیان که باشد حق به تواندمی کامو که

 دوجو که است حق بر هم سارتر و است رفتاری قانون یک ایجاد

 تاس این مطمئناً چیز یک .است ماهیت بر مقدم بشریت برای

 فقط وا زیرا باشد، با کامو متناسب تواندنمی برچسبی هیچ که

 و نندک پیدا زندگی برای را خودشان دلایل دیگران تا نویسدمی

لیست بتواند اگزیستانسیا بیشتر او که ندارد وجود بیشتری چیز

 اگزیستانسیالیست کامو که نیست مهم پایان قلمداد شود. در

 وبیخ دلایل کامو متافیزیکی طغیان اکتشاف این اما نه، یا بود

 وجود هب اگزیستانسیالیست یک عنوان به او گرفتن نظر در برای

 «انسانی ماهیت» کلمات از هرگز کامو
 کند،نمی استفاده «طاغی انسان» در
 اندکرده اظهار محققان از یاریبس اما
 ماهیت نوعی خواهدمی کامو که

 اخلاقی حقیقت اثبات برای انسانی
 .کند ایجاد خود طغیان
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آن خوشش  از شخصاً او که بود برچسبی اگر حتی آورد،می

 آمد.نمی

 زا امر این و شودمی رو به رو پوچی نوعی با دنیا در حیوانی هر

 ارآشک بشری، غیر حیوانات تمامی با انسان تعامل نحوه طریق

 ار ادعا این گرا،فایده مشهور فیلسوف میل، استوارت جان .است

 یلتبد پایینتری سطح حیوان به انسانی چهی که کرد مطرح

 سطح حیوان آن کامل سعادت بتوانیم اگر حتی شد، نخواهد

 که دارند هاییزندگی اغلب مردم .میکن تجربه را پایین

 دهکر ایجاد خود برای را محیطی بشریت، و است کنندهناراضی

 به بنا دهد؛ اما پرورش را ناخوشایند هایزندگی تواندمی که

 کاملاً خوک یک عنوان به کردن زندگی مردم میل، گفته

 و دهندنمی ترجیح خوشحالنیمه انسان یک به را خوشبخت

 هب زندگی در را پوچی نوعی هاانسان که است این خاطر به این

 پوچی .دهندمی تشخیص ترکم منطق با حیوان یک عنوان

 نظر در بدون حساسی شخص هر که باشد چیزی است ممکن

 پوچی آن تجلی اما کند،می اشتجربه گونه یا سجن گرفتن

 ماهیت یک که نیست چیزی آن پوچی .است متفاوت امری

 جادای شد، داده توضیح بالا در که متعددی دلایل به را انسانی

 امروزه کامو طغیان اخلاق که نیست معنی این به اما کند،می

 .ندارد آن به ربطی

 

 تاس مناسب امروزه متافیزیکی، طغیان

 او ایدش و نداشت دوست را «اگزیستانسیالیست» برچسب کامو

 حکمیم دلیل کامو .نیست مهم اما نبود اگزیستانسیالیست یک

 یاخلاق قوانین برای منبعی عنوان به طغیان، از استفاده برای

 ینا کامو، که است هابزیان شیوه به باً یتقر .دهدمی ارائه رفتار

 طغیان توانایی توسط نامحدود آزادی که کندمی مطرح را ایده

 زندگی پرآشوبی دوران در کامو .شودمی کنترل دیگران در

 تجربه نزدیک از را سخت دوران این از بسیاری و کردمی

 داد، دست از اول جهانی جنگ خاطر به را پدرش کامو .کردمی

 دوم جهانی جنگ در هانازی علیه شورشی عنوان به کامو خود

 برای برابر عدالت و رفتار دنبال به ینهمچن و کرد فعالیت

 که اندکرده ادعا افراد برخی .بود ستمدیده الجزایرِ

 انندم مردانی توسط شده پیشنهاد اخلاق و اگزیستانسیالیسم

 از تواندنمی این اما اند،آورده دوام خود ارزش از بیش کامو،

 .رود فراتر حقیقت

 دولت بین دیدج نسبتاً جنگ یا غزه و اسرائیل امروز جنگ

 سوریه و عراق مانند هاییمکان در رومیانه مسلمانان و اسلامی

 جودو کامو زمان در که است کشمکشی نوع همان این .ببینید را

 بسیاری در امروزه که است درگیری نوع همان این .است داشته

 مناقشاتی در .شودمی دیده آفریقا شمال و خاورمیانه مناطق از

 برای را خود توانایی که است مهم مردم یبرا دست، این از

 را هاآن خود زندگی در که نیروهایی علیه طغیان و اعتراض

 وم،مظل مردم این تمام زندگی در .کنند درک کنند،نمی دییتأ

 کنندمی اعلام و کرده ایستادگی آن در که دارد وجود اینقطه

 هک هانج مردم .است قبولغیرقابل شده، هاآن با که رفتاری که

 جهتازاین نیستند، خاص هایگروه این هایایدئولوژی قربانی

 حد زا بیش که کسانی طرف از که برای خود طغیان کنند، باید

 هاطغیان گونه این همه .هستند، طغیان کنند نزدیک جنگ به

 چندان هن گذشته به مربوط مسائل و کامو متافیزیکی طغیان با

 .شودمی یادآور ما به را غیانط اهمیت که است سازگار ما دور

 این .نیستند مجزا نیز سوم جهان کشورهای در مسائل این

 و یرأ حق .نیستند مجزا نیز سوم جهان کشورهای در مسائل

 رحمط آمریکا اخیر گذشته در که است مسائلی از زنان بردگی

 .تاس نرسیده پایان به طغیان ضرورت که است آن یادآور و بوده

 و ،«است زمان تعصبات رد شامل واقعی سلطت: »نوشت کامو

 نخواهد دست از را خود شایستگی هرگز که است درسی این

 از فارغ ما که کند کمک تواندمی همچنان مسئله این .داد

 ■ .ماجرا توجه کنیم اصل به جزئیات،

 

 

 
 زیرنویس

او  دیرا دوست نداشت، و شا «ستیالیستانسیاگز»کامو برچسب -1

 یکممح لیندارد. کامو دل یتینبود؛ اما اهم ستیلایستانسیاگز کی

تار رف یاخلاق نیقوان یبرا یبه عنوان منبع انیاستفاده از طغ یبرا

 .دهدیارائه م
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 «خانم بریل»داستان  

«مژگان حقیقی»مترجم ؛ «کاترین منسفیلد»نویسنده  
 

 ،را پوشانده بود یآسمان آب یزرد و بزرگ یهالکهبود.  عالیهوا 

گرفته بود که  تصمیم که چرا خوشحال بود لیبر سیا مام

. آمدینم یمینس چی. هو آن روز بپوشد خزش را بردارد یپالتو

همانند  فیخف یسرما ینوع ،یکردیمدهان را باز  یاما وقت

. هر شدیماحساس  دنیشقبل از نو خیآب  وانیل کی یخنکا

 ت، چرخکه معلوم نبود از کجا آمده اس یبار برگ کیچند وقت 

 .نشستبر زمین میو از هوا  خوردیم

. دخز را لمس کر نیدستش را بالا آورد و پوست لیبر زهیدوش

آن را  نکهیاست. از ا یاحساس کرد چه قدر ناز و دوست داشتن

 .دوباره لمس کرد، خوشش آمد

آورده بود، گرد  رونیظهر پالتو را از جعبه ب روز بعد از آن

آن را برس زده بود و به دنبال آن،  یبرا تکانده و حسا نشینفتال

مجسم شده  زشیتار و ر یهااش در برابر چشمگذشته یزندگ

چه به روز : »گفتیم که گویی نیکوچک و غمگ یهابود. چشم

 «من آمده است؟

نقاب سرخ صورتش  ریچشمانش از ز شدیم! چه قدر خوب آه

داشت  اهیاز رنگ س یروشن هیکه سا اشینیباما  ،آمدیم رونیب

مهم  ادیبود. ز دهیضربه د یجور کی احتمالاًصاف نبود،  اصلاً

 یرو شدیمپودر صورت، به وقتش  ایکرم  یاندک دنینبود با مال

 !یجور ماست مال کیآن را گرفت؛ 

. کردیمطور فکر  نیا اشینیبدر مورد  واقعاً لیبر زهیدوش بله

ده ش دهیلک را که تا کنار گوش چپ اش کش نیا توانستیماو 

سرش پنهان کرده و با دست آن را بپوشاند.  یموها ریبود، در ز

به خارش افتادند. حدس زد  شیهادستاحساس کرد بازوها و 

اندوهناک  یزیچ دیکشیمنفس  یباشد. وقت یرو ادهیاز پ دیبا

 فینرم و ظر یزیو سبک ... اما نه! اندوهناک نه، بلکه به نظر چ

گذشته،  کشنبهینسبت به  . امروزدیخزیم اشنهیس یرو

 تررحالسبلندتر و  کیبودند و گروه موز رونیب یشتریب تیجمع

اد افر نکهی. چون سال نو شروع شده بود. با انواختیم شهیاز هم

، نواختندیم یتمام سال را به طور دسته جمع ،هاکشنبهیگروه 

 یبود که کس نینبود. مثل ا شهیاول سال مثل هم ۀکشنبیاما 

در آنجا  یابهیغر اگرو  نواختیمخودش  ۀخانواد یفقط برا

یمنداشت که گروه چگونه  یتیاهم شیحضور نداشت، برا

 تاس دهیرهبر گروه کت تازه پوش ایمهم نبود آ شی. برانواخت

نه؟! چون مطمئن بود که او حتماً لباس تازه به تن کرده  ای

ه ک یزد و مثل خروسیم نیرا به زم شیارکستر پا رهبر.است

داد و یرا در هوا تکان م شیهادر حال بانگ زدن باشد، دست

ته نشس یشکل و سبز رنگ یافراد گروه که در ساختمان گنبد

زل زده  مقابلشان یهارا باد داده و به صفحه شانیهابودند، گونه

 یلی. خدیرسیم گوشنواختن آرام فلوت به  یبودند. حالا صدا

تاه از قطرات شفاف آب، روشن کو یابود! صدا همانند رشته بایز

ار آواز دوباره تکر نیمطمئن بود ا لیبر زهیبود. دوش نیو دلنش

 .طور هم شد. سرش را بالا گرفت و لبخند زد نیشد. همیم

 کیمخصوص او کنارش نشسته بودند.  یصندل یدو نفر رو فقط

 ژاکت مخمل به تن کیبا سر و وضع آراسته و مرتب که  رمردیپ

 یکار بزرگ کنده یعصا یخود را رو یاهدستداشت و 

 خیکه س یکلیدرشت ه رزنیپ یگریقلاب کرده بود و د اششده

 یوزگلددامن  یرو یبافتن یو صاف نشسته بود و گلوله کاموا

 یسکوت برا نیو ا زدندینمحرف  هاآنقرار داشت.  اششده

 چشم به راه بود شهیکننده بود. چون او هم کسل لیبر زهیدوش

که در گوش دادن  کردیمسر صحبت را باز کند؛ فکر  یبا کس

هم که  قهیدق کی یاستاد است. برا واقعاً گرانید یهاحرفبه 

که  دادیمگوش  گرانینشست و به حرف د یم یشده، طور

 .دهدینمبه حرف آنها گوش  اصلاًانگار 

که در کنارش نشسته بودند نگاه کرد.  یریبه زوج پ یچشم ریز

ه هم هفته گذشت کشنبهیاز آنجا بروند.  یه زودب دیفکر کرد شا

و همسرش در کنارش  یسیمرد انگل کینبود.  شهیهم یبه خوب

و  به سر داشت ییپاناما ختیکلاه بدر کینشسته بودند. مرد 

 .کرده بود شیدگمه دار به پا ۀچکمزن 

زند. ب نکیاو هم ع دیفکر بود که چطور با نیمدت، در ا نیا تمام

دارد اما داشتن آن  اجیاحت نکیبه ع شیهاشمچکه  دانستیم

وقت  چیو ه شکستیم شیهاشهیشنداشت. مطمنا  یادهیفا

بود که به ظاهر صبور بود و  ی. حواسش به مردآوردینمدوام 

 نکیع کی. او دارد یادیکه ثروت ز دادیمسر و وضعش نشان 

که به دور  هانکیعبه چشمش زده بود. از آن نوع  ییلب طلا

مثل دو بالش کوچک به دو طرف  شیهاشهیش. دیچیپیم گوش

 .داده بودند هیتک ینیپل ب

هم  نکیع اگر کردیم. فکر کردینم یاو را راض زیچ چینه! ه اما

 لیبر زهیخورده، خواهد افتاد. دوش زیل اشینیب یبزند، از بالا

 .آزاد کند زیهمه چ دیخود را از ق خواستیم

حرکت  یمجسمه ب کیهمانند  ردهارمیطور پ نیو هم هارزنیپ

 یاعده شهینشسته بودند. چندان مهم نبود. هم هامکتین یرو

شده و  یبودند. در مقابل باغچه گل کار در آنجا تماشا یبرا

جوان و  یهازوجزن و شوهرها،  سا،یشکل کل یساختمان گنبد
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 هاآن. ددر رفت و آمد بودن شیمختلف مردم، پس و پ هایگروه

 ایتا با هم حرف بزنند، به هم سلام کنند و  ستادندیایم یگاه

 کیگذاشته بودند،  هانرده یرا رو شانییگدا ۀکاساز گداها که 

 نیکوچک، خندان و دوان دوان ب یهابچهدسته گل بخرند. 

ور د یشمیو ابر دیبزرگ سف یهاونیپاپمردم در حرکت بودند. 

 یهاعروسکمثل  اهبچهبود و دختر  هحلقه زد هابچهگردن پسر 

را  شانیسرتاپا یو مخمل یتور یهالباسکوچک،  یفرانسو

 هادرخت ریبچه تلوتلو خوران از ز کیاوقات،  یپوشانده بود. گاه

و در  کردیمبه اطرافش نگاه  رهیخ ستادیایم ،دیجهیم رونیب

جا بود که  نی. اخوردیم نیبه زم یان تلپآگهحال ن نیهم

مرغ  کیبلند خود همانند  یهادمقکنان با  سرزنش درشما

 .دیرسیمکوچک به داد فرزندش 

سبز رنگ نشسته بودند.  یهایصندلو  هامکتین یمردم رو هیبق

 زیاغلب متوجه چ لیبر زهیبود. دوش نیکارشان هم کشنبهیهر 

مرموز،  هاآنشده بود.  هاآن ۀهمدر مورد  باًیتقر یخنده دار

که انگار  کردندیمنگاه  یطوربودند.  ریهمه پ باً یساکت و تقر

از درون  یحت ایو  کیتار وکوچک  یهااتاقالان از  نیهم

 .اندآمده رونیب هاقفسهو  هاگنجه

یم دهید سایاز پشت ساختمان گرد کل یبلند و قلم درختان

از آب در  یاکهیبارو  ختیریم نیزردشان به زم یهابرگ؛ شد

ز ا ییبا ابرها یآب یداشت و پشت سر، آسمان انیجر انشانیم

دام دام  کیو گروه موز خوردیمرنگ به چشم  ییطلا یهارگه

قرمز به هم  یهاراهنیپ. دو دختر جوان در نواختیم... دام 

از آن جا دور شدند.  گر،یزدند و دست در دست همد یلبخند

 مضحک یریحص یهاکلاهبا  ییبعد از رفتن آنها، دو زن روستا

رنگ  یدود یرا که پوست بایدو الاغ ز هاآناز آنجا رد شدند. 

وح ر یب یاچهرهبا  یراندند. راهبه ا یم شیداشتند با وقار به پ

 بایزن ز کیاز آنجا گذشت. پشت سرش  بانرنگ، شتا دهیو پر

 نیکه در دست داشت، به زم یابنفشهآمد و دسته گل  شیپ

به  را هاآنتا  دیدنبالش دو یابچههنگام پسر  نیافتاد. در ا

دستش دهد. زن دسته گل را از دست پسرک گرفت و آن را به 

 یمس نیبعد از افتادن به زم هاگل ییپرتاب کرد. گو یاگوشه

 .بودند هشد

کند و  نیکار را تحس نیا دانستینم لیبر زهی! دوشزیعز یخدا

با کلاه خز  یلحظه زن نیهم در!آن را سرزنش کند؟ نکهیا ای

 یبا کت و شلوار خاکستر پوش کیش یرنگ و مرد دیسف

 . مرد قد بلند، اتودندیبه هم رس لیبر زهیدرست در مقابل دوش

ته سرش گذاش یکدستی دِیو با وقار بود و زن کلاهِ سف دهیکش

رنگ  ییطلا شیبود که موها دهیخر یکلاه را زمان نیبود. او ا

به  شیهاچشم یصورتش و حت ش،یموها ز،یچ هبود. حالا هم

 کیزوار در رفته بود. علاوه بر کلاه او  دیسفرنگ همان کلاه 

 نیزن از ا یهادستدستش کرده بود.  زیجفت دستکش تم

بالا آمد.  شیهالببه طرف  اریاخت یب یبرخورد تصادف

. زن از زدندیم یو کوچک بودند و به زرد فیظر شیهادست

 .دیرسیمبه نظر  خشنودمرد  دنید

و ...  ایآنجا، کنار در نجا،یا رفتیمبه هر کجا که  لیبر زهیدوش

فکر بود که  نی. در اکردیمخود مجسم  الیرا در خ زیهمه چ

. است فیلط یلیهوا خ»ممکن است به هم بزنند.  ییهاحرفچه 

 یکه با نظر و گفتیممرد در جواب  دیو شا «ست؟یطور ن نیا

آتش  یگاری، سدادیم کان. اما نه! مرد سرش را تستیموافق ن

 یحت ایو  کردیمفوت  یآن را به آرام ظیدود غل و بعد زدیم

 ،دیخندیمبود و داشت  ستادهیکه زن ا یامکان داشت هنگام

و زن  دادیمرا خاموش کرده، به راه خود ادامه  تیشعله کبر

 زهیافکار دوش نی. با اگذاشتیمرا تنها به حال خود  دیکلاه سف

 کیگروه موز یلبخند زد. اما انگار حت شهیاز هم ارترآشک لیبر

 ترمیملاو  ترآرامرو  نیدارد. از ا یاو چه احساس دانستیمهم 

 .شروع به نواختن کرد شهیاز هم

 یپ در یپ شهیاز هم ترمحکمدنبال آن طبل گروه، بلندتر و  به

؟ کردیمصورت زن چه  نیدر ا« شعور! یشعور! ب یب: »دیکوبیم

 نیا لیبر زهیدوش؟ اما همان طور که افتادیم یحالا چه اتفاق

برگشت و انگار که فرد  دیزن کلاه سف کردیمرا از خود  هاسؤال

تاپ  کرد و بعد هم تاپ بلندباشد، دستش را  دهیرا د یمهم

 نیا کیپاشنه بلند از آنجا دور شد. گروه موز یهاکفشکنان با 

 یریموقع زوج پ نی. در انواختیم شهیبار تندتر و شادتر از هم

ند نشسته بودند، برخاست لیبر زهیدر کنار دوش یصندل یکه رو

بلند مضحک چنان  شیر رمردیزنان آنجا را ترک کردند. پ و قدم

نمانده  یزیکه چ رفتیم شیهمراه با گروه آواز پ گانلن لنگ

 ری، او را زآمدندیمدر کنار هم  فیرد کیبود چهار دختر که در 

 .رندیبگ

 ید! چه قدر از تماشاچقدر جذاب بو هاصحنه نیا ی! تماشاآه

 مکتین یرو نجای! چه قدر دوست داشت که ابردیمآنها لذت 

به  هی! درست شبکردیمرا تماشا  هاصحنهآن  ۀهمنشسته و 

 کی یمثل تماشا قاً یدق هاصحنه نیا دنیبود. د شنامهینما کی

پشت صحنه رنگ  نکه آسما کردیمباور  یبود. چه کس شینما

سگ کوچک  کیکه  یداشت تا زماننشده باشد. آسمان رنگ ن

و بعد  شدیمدفعه وارد صحنه  کی فاتیرنگ با تشر یاقهوهو 

که در  یی. مثل سگ کوچولوکردیمآن جا را ترک  یبه آرام

که دارو به  یی؛ سگ کوچولوکندیم یتئاتر نقش باز ۀصحن

 برد که آسمان ینکته پ نیابه  لیبر زهی. دوشانددادهخوردش 

کرده بود.  جیهمه جالب و مه نیرا ا شینما هر جور که بود،
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د. شنونده نبودن ای نندهیفقط ب هاآنصحنه بودند،  یآنها رو ۀهم

نقش  یباز نیاو خودش هم در ا یحت کردندیم یباز هاآن

هفته آنجا  کی اگرشک  ی. بآمدیمبه آنجا  کشنبهیداشت و هر 

 نیاز ا یشود. اصلاً او بخش یکه متوجه نبود و بود ینبود، کس

 یموضوع پ نیبود که تا حال به ا بیبود. چه قدر عج شینما

که چرا هر هفته  دادیمموضوع نشان  نیوجود ا نینبرده بود، با ا

و خودش را به  افتادیمبه راه  اشخانهموقع از  نیدرست در هم

 دهینرس شینما به ریوقت د کیتا مبادا  رساندیمنقطه  نیا

به  کشدیمکه چرا خجالت  دیفهمانیمموضوع به او  نیباشد و ا

را چگونه گذرانده  کشنبهی یبعد از ظهرها دیدانش بگواگرش

بلند  یبا صدا باًیتقر لیبر زهینداشت. دوش یتعجب گریاست. د

کر ف یو ناتوان لیعل رمردیصحنه بود. به پ یخنده سر داد. او رو

یمپارک خوابش  یتو یدر هفته وقت روزکه چهار  کردیم

 نی. او کاملاً به اخواندیمروزنامه  شی( برالیبر زهی، )دوشگرفت

 ینیگردن سنگ یسر که رو نیعادت کرده بود. او به ا رمردیپ

داده بود، به چشمان در گود نشسته و  هیتک یو به بالش کردیم

، مردیم وا اگرعادت کرده بود.  ک،یبار ینیباز و ب شهیدهان هم

نشود، گرچه  یوجه مرگ ومت لیبر زهیامکان نداشت که دوش

تصادفاً  رمردیبه موضوع ندهد. اما پ یتیممکن بود چندان اهم

 کی، خواندیمروزنامه  شیکه مرتب برا یکس دانستیم

سرش را بلند کرد. دو  رمردی! پشهیهنرپ کیاست!  شهیهنرپ

! شما شهینرپ. هزدیمسوسو  شیهاچشمدر  ینوران ۀنقط

ورق روزنامه را در دستش  لیبر زهیو دوش د؟یهست شهیهنرپ

بود که نقش خود را در  یروزنامه دست خط ییصاف کرد؛ گو

وقته که  یلیبله من خ»گفت:  یو به آرام خواندیمآن 

 «.امشهیهنرپ

بود و  دهیاز نواختن دست کش کیبود که گروه موز یمدت

 ی. حالا دوباره نواختن را از سر گرفت. آهنگکردیماستراحت 

 یوجود، نوع نیگرم و شاد بود. با ا یآهنگ، نواختندیمکه 

چه  زی! آن چیزیچ کی. شدیمدر هوا احساس  فیخف یسرد

آهنگ  رد یزینبود، نه! غمناک نبود چ نیبود؟ هر چه بود غمگ

. صدا اوج گرفت و بلند و کردیمبود که آدم را وادار به خواندن 

 رونطیا لیبر زهیو به نظر دوش دیدرخشیم دیبلندتر شد. خورش

افراد گروه شروع  ۀهم، هاآن ۀهم گرید ۀلحظ کیکه تا  آمدیم

خندان  یهازوججوان،  یهازوجبه آواز خواندن خواهند کرد. 

خواهند کرد و  یرا همراه هاآنکه همه با هم در گردش بودند 

ملحق خواهند  هاآنمصمم و پر شکوه به  ک،یبه  کیافراد گروه 

ن نشسته بودند با لح هامکتین یکه رو هیشد و بعد خود او و بق

 ندیالعاده خوشا فوق یبا صدا شدیم نیآرام که نه بالا و نه پائ

پر  لیخانم بر یهاچشمخواهند کرد.  یرا همراه هاآن جیو مه

نگاه  انشیبه اطراف دیخندیمکه  همانطوراز اشک شد و بعد 

 ؛میفهمیمما  ،میفهمیمبله ما  ندیگو یم گرانیکرد. فکر کرد د

ینماو  ،دندیفهمیم هاآنهمه، آنچه را که  نیفکر کرد با ا

 .دیفهم

و در  دندیاز راه رس یموقع دختر و پسر جوان نیدر هم درست

ودند؛ نشسته ب یریکه قبلاً زوج پ ییهمان جا ل،یبر زهیکنار دوش

به تن  یکیش یهالباسبودند و  گرینشستند. عاشق همد

پدرِ  یحیتفر قیصحنه، تازه از قا نیا گریداشتند. البته آن دو باز

یمز صدا آوا یب هنوز که لیبر زهیگشتند. دوش یپسر جوان برم

 یبه لب داشت، خودش را برا یفیلبخند خفهنوز  و خواند

 .آماده کرد هاآن یهاحرف دنیشن

 «.تونم یجا نه! نم نینه! حالا نه! ا»گفت:  دختر

که اون  یاحمق رزنیاما چرا؟ به خاطر اون پ: »دیپسر پرس و

خواد؟ یو مر اون یک نجاست؟یا یگوشه نشسته؟ اصلاً واسه چ

خونه نگه  یاش رو توو مسخره ریپ ۀافیقو  ختیچرا اون ر

 «!نداشته؟

خنده داره. درست  یلیخزش خ یپالتو»با خنده گفت:  دختر

 «.دکه سرخش کرده باشن یدیسف یمثل ماه

! آه» ش دختر گفت:در گو تیبا عصبان لیبر سیاشاره به م پسر،

و بده ر حالا جواب من»و بعد اضافه کرد: « گورت رو گم کن!

 .«زمیعز

 «جا نه! هنوز نه! نینه! ا»و دختر پاسخ داد: 

ی نیریش ۀمغاز کیمعمولاً سر راهش به خانه، از  لیبر زهیدوش 

 ۀبرنام نیا هاکشنبهی. دیخریم یعسل کیتکه ک کی ،یپز

 یمغز بادام هم داشت و بعض هاوقت یبود. بعض اشیشگیهم

. کردیمفرق  یلیاو خ یهم نداشت. بود و نبود بادام برا هاوقت

با  را یکوچک ۀیهدبود که  نیمغز بادام داشت، مثل ا کیک اگر

 یلیخ زیبود. چ زیسورپر ی، در واقع نوعبردیمخود به خانه 

ادام، ب کیک دیخر یکه امکان داشت در خانه نباشد. او برا یخوب

. رفتیمبلافاصله به خانه  د،یعجله داشت. بعد از خر هاشنبهکی

آب را  یچشم به هم زدن کتر کیدر  ده،یرا کش تیفوراً کبر

 . آوردیمجوش 

 د،یرد شد. به خانه که رس یپز کیاعتنا از کنار ک یاما امروز ب

و کوچک شد. اتاقش مثل  کیارت یبالا رفت و وارد اتاق هاپلهاز 

قرمز رنگ نشست.  یروتخت یبود. بعد روقفسه، کوچک  کی

خز را از  نیکه پوست یاجعبههمچنان همانجا ماند.  یمدت

تختخواب بود. تند و تند  یداخلش درآورده بود، همانجا رو

 یآنکه نگاه کند آن را تو یرا باز کرد و ب شیپالتو یهادگمه

 یی، به نظرش صدابستیمدر جعبه را  یجعبه گذاشت اما وقت

 ■ .کردیم هیه گرک دیشن
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 «انسان غریب»؛«حرف و عمل» داستانک دوترجمه  
 «سمیرا گیلانی»؛ مترجم «اشفاق احمد»نویسنده  
 

 حرف و عمل

قیمتی برای جهیزیه کردند. داماد سفارش داده بود در  یزهایچبعد از اینکه ازدواجش حتمی شد، پسر و والدینش شروع به سفارش 

شده بود. بعد از بازنشستگی هر پولی که دستش آمده بود را خرج  بازنشستهو موتور هم باشد. پدر دختر  جهاز دختر تلویزیون رنگی

دعوت هم پخش شده بود، برای برآوردن درخواست پسر  یهاکارتعروسی سه خواهرش کرده بود اما چون قرار ازدواج قطعی شده بود و 

 و والدینش چیزی کم نگذاشت.

 هازهیجاداخل کمد توجهش را جلب کرد. شوهرش به او گفت که این  یهازهیجا، کردیماتاق شوهرش را بررسی  روز بعد از عروسی وقتی

این لوح به خاطر کسب مقام اول مقاله نویسی بین »مختلف به او داده شده است. به لوحی اشاره کرد و گفت:  یهامقامبه خاطر کسب 

 «مدارس بهم داده شده.

 «الت یادت هست؟عنوان مق»زن پرسید: 

 ■ «بله، موضوع داغ این روزها، جهیزیه یک لعنت اجتماعی است!!!»شوهر گفت: 
 

 

 انسان غریب

صرف جمع کردن ثروت بود. در شهر چندین آسمان خراش داشت و هزاران روپیه در بانک. او  اشیزندگاو ثروتمند شده بود و تمام 

وقتی دچار بیماری لاعلاج شد و پزشکان او را جواب کردند، آن شخص ثروتمند،  که در دنیا ثروت همه چیز است ولی گفتیمهمیشه 

روت داشته باشم، ث یشیباآساپسرم من توی این دنیا واسه اینکه زندگی آروم و »روی تخت افتاد و به پسرش گفت:  اریاختیببیچاره و 

میاد و واسه جایی که قراره همیشه زندگی کنم چیزی جمع زیادی جمع کردم اما امروز این ثروت واسه زنده نگهداشتن من به کارم ن

اما دست راستم  رمیمیمزنده بمونم. چقدر بیچاره و غریب شدم که دارم  تونمینمنکردم. پسرم امروز انباری از ثروت دارم اما با این وجود 

 ■ «خالیه. خدا به این غربت من رحم کنه!!
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 «خوردیمآهن وول ه در طول خط راه ک یداستان»داستان  
«علی ملایجردی»مترجم ؛ «جیلانی بانو»نویسنده  
 

دش ارش یارشناسکدرآباد است، یم حیه مقکبانو  یلانیج

گرفت و در سال  یا اسلامیلیدر زبان اردو از جامعه م را
رد. او تا به حال سه مجموعه کشروع به نوشتن  1953

 زبان مجموعه به یکداستان بلند و  دو مجموعه داستان،
رده کترجمه  یه از هندک ییایمالا یهاداستاناردو از 

غالب را گرفت و  یمؤدزه یجا 1978دارد. او در سال 
زه نهرو به خاطر خدماتش به یو جا یه شورویزه اتحادیجا

با  یکیزبان اردو به او داده شد. خانم بانو ارتباط نزد
 تا دارد.یصح یادمکآ

د. نبو یین خدایزم یر روب ییبه آسمان بود گو چشمشانمردم 

 یخته بود در حالیداغون شده ر کاملاًل یر یبوژ یر پل تعدادیز

 ییگو گذشتیمو  دیتوفیم هاآننار کل آسا از یه رودخانه سک

ند. در کان بریز سر راهش را از بنیه هر چکن داشت یقصد ا

شب گذشته  یک. دیچیپیماد مسافران مصدوم یو فر جنگل ناله

ل یداغون شده ر یهایبوژر یاز مسافران هنوز ز یاریبود اما بس

به هوا خواسته بود در  کمک یادشان برایر افتاده بودند و فریگ

ند ده بودیشکرون یرا ب هاواگنر یدفن شده ز یه جسدهاک یحال

 یادیت زیرده بودند. جمعکف ینار هم ردکنار رودخانه کو در 

ش را ارت کیم پزشیت یاوکنجکنار رودخانه گرد آمده بود و با ک

. همه جا با کردندیمار بودند تماشا کآن جا مشغول  یه اتفاقک

 یاز جسدها یدیشد یلیتعفن خ یدلخراش پر بود. بو یهاناله

شتر یشدن ب یکت را از نزدیلت و پار شده بلند شده بود و جمع

ان یخودش را از م یسک ی. گاه به گاهکردیم یریجلوگ هاآنبه 

لت  یجسدها یکو خودش را نزد دادیمشار ت به جلو فیجمع

 .رساندیمنبودند  ییه قابل شناساکو پار شده 

 «مال شماست؟»

 «نه.»

 «؟یچ یکین یا»

 «ه...کها...نه...مطمئنم »

درب و داغون  یهاصورت هاآن. یزشت یاصحنهمن چه  یخدا

 هاآنان یتا از م کردندیم یو سع کردندیمشده را با ترس نگاه 

یمن طور به نظر ینند. اک ییخود را شناسا یهاشیخوقوم و 

 ند.کم یه ناله مجروح شدگان جنگل را به دو نک دیرس

تو!  یخودشه؟ ورش دار برو. ه ین از اقوام تو هست؟ مطمئنیا»

ه ن جا آوردیه اک یاز ماموران شهردار یتعداد« ن.یایب یکی یکی

 نند.کداشتند نظم را برقرار  یشده بودند سع

 یرایرا گرفته بود، و بس یادیجان تعداد ز یبارگ یکه مرگ ب

ورم  یجسدهاردن کمصدوم و مجروح به جا گذاشته بود. حمل 

ه داخل آب ک جسدهانبود  یار آسانکل خودش کش یرده و بک

 یابر هاآدمن یا اصلاًرده بود. کرا بدتر  طشانیشرامانده بودند 

ه کد؟ رنیع بمیجن وضع فیه فقط با اکا آمده بودند؟ یبه دن یچ

 را عذاب بدهند؟ اقوامشاننه و غرض کی یاز رو

گدا باشد خودش را جلو  دیرسیمه به نظر کژنده پوش  یزن

 ی!. او نوزادباوا ن شوهر منه! باوا!..یآقا، ا» د و گفت:یشکجسدها 

ه کدنبال او بودند  یرا در بغل داشت و چهار بچه لخت پاپت

 وانه شده بود.ین از شدت غصه دز ظاهراً. کردندیمه یداشتند گر

 یمرد مسئول نگهدار آمدیمه زن به طرف جسدها کهر وقت 

 بعداً برو عقب! برو » :گفتیمو  دادیمجسدها او را به عقب هل 

 «ا!یب

 ی، آقا. شوهر من توامبودهن جا منتظر یروز ایقا،... من از دآ»

 «ن قطار بود.ی. اون داخل اکردیم ییقطار گدا

زن گدا شورشو درآورده! گفتم برو عقب! خب، تمام  نی، اآه»

ن شوهرت تو ین طرفند. زود باش! ببیجسدها اون جان. مردها ا

مرد به شدت زن را هل داد عقب و به خطاب « ا نه.یاونا هست 

داره دنبال جنازه شوهرش  ی! جوریسال» ارش گفت:کبه هم

 «ازه!ع جنازه راه بندییمراسم تش خواهدیما یه گوکگرده  یم

 یرو مجان هاجنازهه قراره که! چرا بهش نگفتن یعجب زن احمق»

و روشون رو با  زندیریمه گودال بزرگ ینن؟ اونا رو تو کدفن 

 «خاد؟یم یگه چی. دپوشانندیم کخا

ن دنبال یا نه؟ رو زمی یردکدا یبا توام زن، جسد شوهرتو پ»

ده رکش به آسمان پرواز یپ هامدتد ی؟ اون بایگردیم یچ

 «باشه.

م ه یسه چرمکی یکمرش بود و کاه یس یلنگ یکشوهر من »

 «زون بود.یاز شونه اش آو

ز د ایش بایوقت پ یلیه خکاه یس یآها، اون لنگ» مرد گفت:

یمر کتو! ف یهست یچه زن احمق»«رون افتاده باشه.یتنش ب

 یکسه گذاشتن؟ اونا تو کیشوهرت  یه غارتگرها براک یکن

 بردنش. چشم برهم زدن زدن 

رده تو رودخونه مثل مور و کن جا قطار سقوط ین ایدیشن یوقت

ارتو کردن. زود باش، کز رو غارت ین جا. همه چیختن ایملخ ر

 «ه؟یاه چین. اون پارچه سکب

زخم بزرگ سرتاسر پاش  یکد شوهر من باشه. ی، اون بایوا»

 «ده شده بود.یشک
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 یسکچ یه ذارنینم هاسیپلرون و برو. یش جسد رو بکخب، ب»

 «ه.کن جا بپلیا

 لو وزن داشت.کین ین شده بود. جسد چندیسنگ یلیجسد خ

 ن باشد.ین قدر سنگیه اک کردینمر کزن ف

 :هیر گریدن جسد پدرشان زدند زیگرسنه به محض د یهابچه

 «بابا! بابا!»

 یند. اما موجک کمکهشت ساله جلو آمد تا به مادرش  یمونا

 اند.تعفن او را به عقب ر یاز بو

 «؟یردک کمونا چرا ما رو تر یخدا، خانه خراب شدم. بابا یا»

 شد کینزد یسینار جسد نشست. پلک مستأصلخسته و  کاملاً 

 و باتومش را در هوا چرخاند.

ه تو خون بعداًالا زود باش. جسد رو بردار و برو. ی» س گفت:یپل

دست  اگر. ینکه یه براش گرکداشت  یعالمه وقت خواه یک

 .«مشیبریمون و یامکتو  میاندازیمجسد رو  ینکدست 

د بابت یبا بردندیمون جسد را یامکبا  اگرنگران بلند شد.  یچوت

گر یشتر دی. بکردندیمون پرداخت یامکبه صاحب  یآن پول

د ی. او باکردندیمرا حمل  شانیهاجنازهق ین طریسان به اک

داشت  یپول. اما او نه کردیمو آن را آماده دفن  دیخریم یفنک

جمع  یسپارکمراسم مربوط به خا یه مردم را براک یاخانهو نه 

 ند.ک

ار وید یکر یگر مردم نبود. او زید یمعمول یهاخانهخانه او مثل 

نشست. شوهرش  یم اشبچهستگاه با پنج یخته جلو ایفرو ر

زان بود با یاز دوشش آو اشسهیکه ک یدر حال بهورا سر صبح

ر وقت با یو غروب د کردیم کنتا ترر آجایع السیقطار سر

با  یگشت. چوت یمانده مسافران برم یباق یپر از غذا یاسهیک

ش سر یهنه بر بالاکاز برزنت  یوار سقفیخ به دیدن میوبک

و از آفتاب و باران  نشستندیمن سقف یر ایز هاآنساخته بود و 

صاحب  یه چوتکن سقف بود یر همیز در .شدندیممحافظت 

جوان بود چند تا لات و اراذل و  یند شده بود. او وقتپنج فرز

 بعد از پنج شش یده بودند و وقتیشان دزدیاوباش او را از روستا

ستگاه راه آهن یسرش آورده بودند او را جلو ا ییه هر بلاکماه 

به خودش آمده بود، با هول و هراس  یرده بودند. وقتکول 

ن برهه یدند. در استه بوکش را هم شیه پاهاکمتوجه شه بود 

از او  هاماهش شتافته بود. او کمکه بهورا به کحساس بود 

ه از ک آوردینماد یبه  کاملاًرده بود. او کش یو پرستار ینگهدار

 همسر او شده بود. بهورا از او پنج بچه داشت. کی

ن ین جا با ایا یخوای؟ چقدر میبرینما ی یبریمجنازه رو »

 «؟ینکادبت معطل  یپنج بچه ب

ن چند روز یگدا هستم و هم یکندارم. من  یچ پولیآقا، من ه»

 «ردم.کمون یش زایپ

 یکن. کن جا جمع یخب، زود باش خودت و بچه هاتو از ا»

ن ی. ما ایو مزاحم بش ین جا بمونیا گذارمینمگه یلحظه هم د

ن جا. یا ای. بمیکنیمگه دفن یناشناخته د یهاجنازهجنازه رو با 

ت ن جا رو انگشیا» رون آورد و گفت:یب یلفتک مرد دفتر ثبت

 «بود؟ یچ یه؟ اسم متوفیجاست؟ اسمت چکبزن. خونه ات 

 شیهابچههمراه با  یدند و چوتیشکنار کجنازه بهورا را  هاآن

صورت جنازه  یه پارچه را از روکت خواستیمه. او یر گریزدند ز

عجله  یلیندازد. اما آن مردها خیبه آن ب ینار بزند و نگاهک

 ار را ندادند.کن یداشتند و به او اجازه ا

به  اشگرسنهش برگشت، پنج بچه یقبل یه او به جاک یوقت

شاها دورشان حلقه یکدنبالش بودند، دستفروش ها و صاحبان ر

 زدند.

 یحس همدرد« چاره!یر بیزن فق» گفتند: یاز هم درد یبا حس

فاجعه  تو اشارهچیبشوهر » .دیتراویمرون یبه ب هاآن یهادلاز 

مراقبت  هاآنن از یه اکن پنج بچه رو گذاشت یاون قطار مرد و ا

 «نه.ک

 یور چه آفتابک یه بهورا گداک بردیم یپ یه چوتکحالا بود 

م کش توانستینماست. او  آوردهیم هاآن یکتار یزندگ یبرا

گران یمانده د یاو با غذاها یهابچهند. چون کر یرا س شیهابچه

ا ظرف و یرده بود و کبرپا ن یاجاق یده بودند، چوتبزرگ ش

د. تا نکآن برنج درست  یه توکپخت و پز نداشت  یبرا یظروف

 .کردیمم یگر گداها تقسین دیرا ب یاضاف یه غذاکحالا او بود 

 یمثل بابا من هم تو»« سه بهم بده.کی یکمامان، » مونا گفت:

 یاما چوت.« کنمیم ییو از مسافران غذا گدا کنمیمقطارها سفر 

 یتهس کوچک یلیخواد، تو خینه نم» نداشت و گفت: یاسهیک

ومه. نه، ارت تمکگه ین... دییپا یفتیاز قطار ب اگرار و کن یا یبرا

 .«ینک ییقطارها گدا یتو گذارمینممن 

ز رفتن پسر را ا یرد تا جلو پسر را براکش را یسع یچه چوتاگر

یم ه توقفک ییهم او از قطارهارد اما باز یستگاه بگیرفتن به ا

یمجمع  دادندیمه به عنوان صدقه که یا دو روپی یک کردند

 .کرد

 

II 
ه؟ شوهرشما تو حادثه قطار آجانتا یاسمت چوت ه؟یاسمت چ»

یم سؤاله از او کارمند راه آهن بود ک یکن یمرده، درسته؟ ا

 در دست داشت. یو دفتر بزرگ کرد

ا به اداره راه آهن و پنج یردا بخب، ف» گفت: یارمند به چوتک

 «ر.یه ات را بگیهزار روپ

یم باًیتقر ین خبر چوتیدن ایبا شن»ه!یگفت پنج هزار روپ»

 ؟دیارزیمن قدر یبهورا ا یعنیهوش شود. یب خواست
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III 
و رو  ریش زیه زندگکافت یدر یه چوتیافت پنج هزار روپیبا در

بود. مثل همه او گشوده  یرا رو یدیجد یایشد. قدرت پول دن

ه دور و ک یشه نگران و دلواپس مردمیپولدار او هم یهاآدم

 .پنداشتیما را دشمن خود یبرش بودند بود و تمام دن

یم یو چا کیک شیهابچه یو برا خوردیمر غذا یاو خودش س

هم به  هاوقت ید و گاهینو خر یسار یکخودش  ی. برادیخر

 اششکسته یپاهابود.  یبا سقف حلب یاخانهر داشتن کف

راه  یوکس یرو توانستیمه او ک یشده بودند طور یان قوآگهن

ند. عجب که احساس درد بکن ین ور آن ور برود بدون ایآهن ا

او اسباب معاش  یمرگش هم برا ین بهارا! حتیبود ا یمرد خوب

 رده بود.که یته

ان جلوش سبز آگهبهورا ن رفتیمبه خواب  هاشب یچوت یوقت

ه به ک یدر حال آمدیمورمال به طرف او کورمال کعد و ب شدیم

اتاق را پر  شیهالباسبد  یه داده بود بوکیت اشیدستچوب 

بود  دهیه ندیته یفن مناسبکش یه براکن یاز ا ی. چوتکردیم

ن یه روح او به اکن خاطر بود ی. به همکردیماحساس گناه 

 .دیپلکیمو آن ور  ن وریا حالت

ه بهورا آن جا ک دیدیماما باز هم  بستیم را شیهاچشم یچوت

 ستاده است.یا

 .کردیمن لحن صدا یبله مرد بدبخت او را با ا!...« ی! چوتیچوت»

 «؟یخواب یچوت»

هورا ستگاه بیم اکان نور یخسته و درمانده بلند شد. در م یچوت

مرش کاه بر یس یستاده است، همان لنگیه جلوش اکد یرا د

 .اششانههنه بر ک یسه چرمکیبود، همان 

 «؟یهست کیتو... تو » د:یدچاره رعشه شد و پرس یچوت

ان یبهورا در م یهادست؟ یهست یتو از دست من عصبان»

 یرد تا او را همانند شوهرک یورمال سعکورمال ک یکیتار

 شد.کسته عشق به طرف خودش بکدلش

س راه آهن حرفم شد. اون منو تو یبا پل»ه: کح داد یبهورا توض

وار س اشتباهاًن انداخت. من ییاز قطار پا ین راهیستگاه بیا یک

 .«رفتیم یه به بمبئکشدم  یقطار

شه. یباورم نم» گفت: دیلرزیمترس  یه از روک یدر حال یچوت

ادثه ه تو حکاما تو »« ؟یه تو برگشتک؟ پس یپس تو هنوز نمرد

ا دیه تو را پک. من رفتم به محل حادثه یقطار آجانتا مرده بود

 «نم. اون آدما جسد تو رو با خودشون بردند.ک

 «؟یزنیمحرف  یدار یجنازه منو؟ از چ»

ت ح دهد. فقط توانسیاو توض یه براکرد کدا نیپ یعبارت یچوت

 ه سر دهد.یگر

ن راه یو مسئول یتو در حادثه قطار مرده بود کردیمرار کاو ت

 «به عنوان غرامت مرگ تودادند. هیآهن به من پنج هزار ورپ

 ینعی« ه!یپنج هزار روپ» جان جست و گفت:یش با هیبهورا از جا

ینمدر خواب هم  ی؟ او حتدیارزیمه یپنج هزار روپ ین زندگیا

 .دید

م. یادر افتیگ یبد جور» ر فرو رفت و گفت:کبه ف یان چوپآگهن

ن پول رو از من پس یاونا ا یازندهه تو کاون آدما بفهمن  اگر

 شیهادستن یه سرش را بک یحالدر  یچوت« خواهند گرفت.

 ردن.که یرد به گرکگرفته بود شروع 

ن یاش زمکرد که آرزو کد یشکبهورا آن قدر از خودش خجالت 

 ی. با زنده ماندنش عجب گندبردیمو او را فرو  کردیمدهان باز 

 زده بود!

جا ک بابا از» دند:یدار شده بودند پرسیه از خواب بکتو یمونا و ب

 «؟یتو نبود کناید بو؟ اون جسیآمد

ه به خاطر زنده بودن پدرشان پول کدند یفهم هابچهه ک یوقت

 ه.یر گریز زدند زین هاآنپس خواهند گرفت  هاآنرا از 

ن یه اکنه، من نخواهم گذاشت » ان بهورا مصمم گفت:آگهن

 گشتیم اشیدسته دنبال چوب ک یو در حال« فته.یاتفاق ب

نه یهم ی. بلند شو. قطار بمبمیوریمن جا ی، از ایچوت» گفت:

 «ه الانه سر برسه.ک

 یابقچهردند و در که داشتند جمع کبا عجله هر چه  هاآن

یمخواب آلودشان را به دنبال  یهابچهه ک یبستند و در حال

 یاچهپارستگاه رفتند. بهورا صورتش را با یبه طرف ا دندیکش

ت، رون رفیاه بستگیاز ا یه قطار به آرامک یپوشانده بود. وقت

 ه در هواکهنه و پاره انداخت کبه برزنت  یطولان ینگاه یچوت

 .کردیم یخدا حافظ هاآنبا  ییگو رفتیمن ییداشت بالا و پا

به  خواستیمه کزن مهارجه  یکبه  یبند یبا خال یچوت

را جا  امکهنهل یخوب، من همه وسا» قصرش وارد شود گفت:

 .«امگذاشته

ه ک ییجا ین راهیب کوچکستگاه یا کیدر  هاآنعاقبت 

ن جا فقط یاده شدند. ایپ کردندیمسپرس توقف کا یقطارها

 یو روز کردندیمتوقف  یو مسافر یبار یبار قطارها یک یروز

از راه افتادن دوباره قطار  یگر نشانیردند، دک ه آن جا توقفک

اه بود ستگیرون از ایه بکرون یب یلبه با سقف حلبکنبود. اما 

ه تو بیراحت و دنج بود. چون عادتشان شده بود مونا و ب یلیخ

ه از صدقه دادن که کو با چند تا س دندیدویمستگاه یطرف ا

بل تن یلیگشتند. اما بهورا خ یرده بودند برمکمسافران جمع 

یملبه دراز ک ی. او همش تویشده بود و معتاد به عرق خور

سر پول  یشه با چوتیو هم کردیم، خس خس سرفه دیکش
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 یسینده خکمثل  یه پول چوتکد یشکن ی. طولکردیمبحث 

 و هوا رفت. ر اجاقش گذاشته باشد دود شدیه زکه ک

یمگرفتن صدقه  یگرسنه او به دنبال مسافران برا یهابچه

ه به چوب ک ین بهورا در حالی. در آن محله زاغه نشدندیدو

 یاز مقدار ری. اما او غدیکوبیمه داده بود درها را کیش تیدست

مثل آتش در  ی. گرسنگآمدینمرش یغذا گ یا گندم برایبرنج 

به  هاآنم هفت عضو خانواده افتاده بود. خسته و درمانده کش

 .دندیپریمگر یهم د یگلو

یمحس  کردندیمر که فیه به آن پنج هزار روپکحالا هم  یحت

 باز شده بوده است. هاآن یبهشت بر رو ید درهایه شاک کردند

ند کمنحرف  یرا از گرسنگ یه ذهن چوتکن یا یبهورا برا

 «ن من مردم؟یردکر که فکشد  یچ» د:یپرس

ن من ی. اکردیمه یه همش گرکمامان » مونا با غرور جواب داد:

منه. اون آدما  ین بابایه اکنار جنازه رفتم و گفتم که کبودم 

 «دند.ینپرس یگرید سؤالردند و کمنو قبول  یهاحرف

 تو پسر» ش را در حدقه چرخاند و گفت:ینایناب یهاشمچبهورا 

 یواد هابچهاست اما  یمارین بیبدتر یگرسنگ!« یهست یزرنگ

 هستند. یهر درد

نازه ردم اون جک دییتأه کن من بودم یاما ا» م گفت:کتو با تحیب

 زین که آن دخترکرند یبپذ هاآنه ک خواستیمز یاو ن« بابا بود.

ه داشته یافت آن پنج هزار روپیا در درهم چون مون ینقش مهم

 است.

 «وانه شده بودم.یه از غصه دکمن » گفت: یچوت

 «د؟اوریه بیما پنج هزار روپ یه مردن تو براک دانستمیمجا کاز »

ن مقرارات دولت یافته. ا یم هااتفاقن یشه از ایهم» بهورا گفت:

 آهن در راه یا با تصادفیاره و یر بیرو ز یسکقطار  اگرهست. 

 «ده.غرامت ب یبه خاطر قربان اشخانوادهبه  دیروبرو بشه دولت با

هورا ب یهاحرفرده بودند و به کز یرا ت شانیهاگوشتو یمونا و ب

نا رفت. یبه طرف مرد ناب یاغرهچشم  یاما چوت کردندیمگوش 

ون انداخته بودند. و یامکده بودن و داخل یشکجسد او را  هاآن

جا بر کان از آگهه نک داندیمد. اما فقط خدا ن آخر ماجرا بویا

ه یاز آن پنج هزار روپ اشهیسهم یفرود آمده بود تا ادعا هاآن

 ند.کرا ب

 کتر ییگدا یه بهورا و مونا خانه را براکن یسر صبح بعد از ا

تو یسر ب یهاشپش لبه نشسته بود تاکرون یب یرده بودند، چوتک

گر یگسترده بود. طرف دع یوس یجنگل هاآنرا بجورد. جلو 

 یهاکلبه توانستندیمه آن طرف ترش کع بود یباز و وس یدشت

ن قسمت یه در اکنند یشده خانه بدوش ها را بب یسر هم بند

نند. راه ک کمکد یدن خط آهن جدیشکچادر زده بودند تا به 

 ده شده بود.یشکان مزارع به طرف روستا یاز م کیمال رو خا

ستگاه داشت یس اییستگاه شود. ریرد اه واکقرار بود  یقطار

ه چند تا مسافر ک یدر حال دادیمان کرا در هوا ت یپرچم سبز

 توانندیمه کتا مطمئن شوند  دندیدویممه به طرف او یسرآس

 سوار قطار شوند.

و رد شد آهسته که از سکن یبو. بعد از ا یقطار بار یکن یاما ا

ده شد و قطار با یشن یبلند یرد. بعد صداکاد یسرعتش را ز

 رد.کتوقف  یانآگهان نکت یک

زل یو از خط خارج شده بود. مردم به طرف دیوموتکد لویشا

 دند.یدو

بچه است،  یکبزه! نه،  یکقطار آمده! نه  یهاچرخر یز یسک»

 «خانه بدوش ها. یهابچهن یاز ا یکی

 دند.یتو هم به طرف صحنه حادثه دویو ب یچوت

ن یا» :دیشکآلود افتاد بلند داد  تو به جسد خونیچشم ب یوقت

 «ر قطار اومده!یداداش منه، مونا! مونا! مامان، مونا ز

ان یاز م یازهینه کن یج خورد مثل ایگ یسر چوت« مونا؟ یگفت»

 رده باشند.کقلبش رد 

ده ه جمع شک یشته شدن مونا را به مردمکتو خبر یه بک یوقت 

 «همه تون! -نارکن یرب لطفاً» گفت: هاآنخطاب به  دادیمبودند 

 یواریستاده بود، به دیآن جا ا یستگاه پر از آدم شد. چوتیتمام ا

 بسته بود. شیهاچشمداده بود،  هکیت

اد یفر آمدیم هاآنه از دور داشت به طرف کدن پدرش یتو با دیب

 بعد چشمش« ر قطار اومده. من شناختمش.یبابا، بابا! مونا ز»زد 

 .آمدیماز پدرش داشت  ترعقبم ه چند قدکبه مونا افتاد 

لگرد و یمونا، ا» رد و گفت:کرا جمع  شیهالبت یتو با عصبانیب

دا ین جا پیا اتکلهن لحظه سر و یگفت تو هم کیپست، 

 ■«شه؟
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 چهارم بخش «هزار خورشید تابان» رمان ترجمه  
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 :گفت او. رسیدند رشید منزل به که بود غروب حوالی بعد روز

 .مزنگیمده تو ما _

 را چمدان دستشیک با کهدرحالی. بودند روپیاده در بیرون

 .کرد باز را خانه در قفل دیگرش دست با بود برداشته

 .مونهنزدیک هم دانشگاه و وحش باغ. شهریم غربی جنوب_

 الان همین ات اما کرد،می درک راهایشحرف. جنباند سر مریم

 تدق با راکلمات کندمی صحبت کههنگامی بودشده متوجه هم

 حرف فارسی که کابلی عادت نداشت ۀلهج اینبه. کندمی ادا

 زادگاهش همان او، پشتویی ۀلهج ته این طورهمین و زدمی

 درک و فهم در او گویا مقابل، در اما. قندهار

 بدون مریم. نداشت مشکلی مریم هراتی ۀلهج

رد را وارسی ک تنگی و خاکی خیابان وقتی اتلاف

 این هایخانه داشت. قرار آن در رشید ۀخان که

 مشترکی دیوارهای و بودند هم در همه خیابان

 هاآن ها،خانه جلوی کوتاه دیوارهای و. داشتند

 پشت هاخانه اکثر. کردمی مجزا دیگریک از را

 کاهگلی، هم ضیبع و. داشتند نما آجری پهن و وسیع هایبام

 در ار شهر سرتاسر که کوهستانی آلودخاک رنگ همان به دقیقاً

 داج خیابان طرف دو از را روپیاده باریکی آب جوی. بود برگرفته

 .بود جاری آن در آلودگل آب و کردمی

 مگس پر دورش که دید آشغال از تلی خیابان جایجای در مریم

 .بود

 متوجه مانده برجای هایلکه زا مریم. بود طبقه دو رشید ۀخان

 .است بوده آبی رنگش قبلاً  که شد

 حیاطی در را خود مریم کرد، باز راخانه جلوی در رشید کههمان

 در مریم. بود کرده پر راآن زرد هایعلف که یافت ریختهبه هم

 در خانه از خارج مستراحی حیاط، راست سمت از ایگوشه

 فیرد و دستی یاتلمبه با چاهی چپ سمت در و راست سمت

 وسایلی انبار چاه قدمی چند در. دید شدنپژمرده حال در نهالی

 .بودند داده تکیه دیوارش به را ایدوچرخه و بود

 :گفت رشید که کردندداشتند حیاط را رد می

 .داریدوست گیریماهی که گفت پدرت _

 .ندارند پشتی حیاط که شد متوجه مریم

. ماهیه پر هاشرودخانه که هستش رهد چندتا جااین شمال _

 .جااون بردمت روزی یه شاید

 .فرستاد داخل را مریم و کرد باز راخانه در

 

 
 اب مقایسه در اما .بود جلیل ۀخان از ترکوچک بسیار رشید ۀخان

 .رفتمی حساب به عمارتی خودش برای ننه و مریم ۀکلب

 ودب یاشپرخانهآ ۀعلاوبه نشیمنی اتاق و راهرو پایین ۀطبق در

 انشنش جاآن در را اجاقی نفتی و پز زود قابلمه، و دیگ رشید که

 .داد

 ودندب چیده ایپسته مغز سبز چرم با ایکاناپه نشیمن اتاق در

 .بودند دوخته ناشیانه خیلی راآن و بود سمتی از آن پاره که

 با صندلی دو و داشت قرار جاآن میزی. بودند عریان دیوارها

 خاری زنی ایگوشه در و تاشو صندلی دو و «نیشکری» نگاهنشیم

 به و ایستاد نشیمناتاق وسط مریم. چدنی

 کلبه در. انداخت اجمالی نگاهی دوروبرش

 کلبه در او. رسیدمی سقف به انگشتانش

 از و بکشد دراز خود خوابتخت در توانستمی

 کلبه، ۀپنجر به خورشید تابش ۀیزاو روی

 در دانستمی جاآن در. دبزن حدس راساعت

 صدای سپس و شودمی باز حدی چه تا کلبه

 تکتک در را سوراخی و شکاف هر. شودمی بلند لولایش غیژغیژ

 .شناختمی کلبه کف چوبی هایتخته

 دهمر ننه. بود رفته دستش از آشنا چیزهایآن ۀهم دیگر اکنون

 و دره سلسلهیک به که غریب شهری در بود، جااین او و. بود

 آشنایش زندگی از راآن دشت همهآن و سپیدپوش کوهستان

 هایاتاق همهآن با داشت حضور غریبه ایخانه در. بود کرده جدا

 لوسای از شده پر ناآشنا کمدهای آن با سیگار، بوی و متفاوت

 ودب مطمئن که سقفی و تیره سبز سنگین هایپرده و ناآشنا

 .رسیدنمی به آن گاه دستشهیچ

 شقلب در درد از هاییرگه. بود کنندهخفه مریم برای جاآنضایف

 ...مشقدی زندگی و اللهفیض ملّا ننه، برای دلتنگی دواند،ریشه

 .کردسپس داشت گریه می

 :گفت خلقی کج با رشید

 چیه؟ واسه گریه _

 باز را مریم هایانگشت سپس و کرد شلوارش جیب در دست

 .گذاشت دستش در دستمالی و کرد

 هتماشا کرد ک را مریم. دادتکیه دیوار به و کرد روشن سیگاری

 فشرد.می چشمانش به را دستمال

 شد؟ تموم _

 .جنباند سر مریم

 مطمئن؟ _

 با ایکاناپه نشیمن اتاق در
 چیده ایپسته مغز سبز چرم

 ودب سمتی از آن پاره که بودند
 دوخته ناشیانه خیلی راآن و

 .بودند
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 .بله _

 .برد نشیمن اتاق ۀپنجر سمتبه و گرفت راآرنجش رشید

 :گفت و زد پنجره به ایتنه اشاشاره انگشت کج ناخن با

 کوه رومونهروبه صاف که کوهه اون. شماله سمت پنجره این _

 دانشگاه «آبادعلی» کوه هم مونچپ سمت بینی؟می ،«اسمای»

 جااین از که شرقه سمت هم سرمون پشتِ. کوهه همین پای

 در توپ ازش ظهر سر روز هر «شیردروازه» کوه نداریم، دید

 .گممی واقعاً . کن بس ت روگریه دیگه حالا. کننمی

 پاک راهایشاشک و زد چشمانش به آهسته رادستمال مریم

 .کرد

 رودیدنش طاقت که چیزی تنها: گفت و کشید هم در ابرو رشید

 .زنیک ۀیگر صدای شنیدن. هاسزن کردن گریه همین ندارم،

 .ندارم روطاقتش اصلاً متأسفم، من

 .خونه برم خواممی _

 یممر صورت به اشدودی نفس و کشید آهی خلقیکج با رشید

 :گفت و خورد

 .سری همین فقط. گیرمنمی خودم به روحرفتاین _

 .برد دوم ۀطبق به و گرفت آرنج از را مریم باز،

 خواب اتاق درِ. داشت خواب اتاق دو با باریکی راهروی بالا ۀطبق

 مه اتاق این که شد متوجه و دید را داخل مریم. بود باز تربزرگ

 کنجی در تختخواب: ندارد زیادی چندان وسایل خانه خود مانند

 .ارکشود عسلی و کمد ،بالش و رنگ ایقهوه پتوی همراه به بود،

 در رشید. کوچک یااینه جز به نداشت قرار چیزی دیوار روی

 .بست را

 .منه اتاق جااین _

 .بردارد خودش برای رامهمان اتاق تواندمی مریم که دادادامه و

 دارم عادت من... باشه هنداشت مشکلی نظرت از که امیدوارم _

 .بخوابم تنهایی

 قدرچه موضوع این شنیدن از حدّاقل که نگفت به او مریم

 .استشده راحت خیالش

 از ترکوچک بسیار باشد، مریم برای بود قرار که مهمان اتاق

 .داشت جلیل ۀخان در که بود اتاقی

 کمد و ایقهوه خاکستری قدیمی کشودار عسلی خواب،تخت

 خیابان و حیاط به رو اشپنجره. داشت وچکیک دیواری

 مریم. گذاشت ایگوشه در راچمدانش رشید. بود ترطرفآن

 .نشست خوابتخت روی

 نفهمیدی؟: گفت رشید

 چارچوب به تا بود کرده خم را سرش و ایستاده در ۀآستان در

 .نخورد

 قبل چیه؟ گلش اسم دونیمی. کن نگاه پنجره ۀطاقچ به _

 .جااون گذاشتمش هرات، بیام کهاین

 داده قرار پنجره ۀطاقچ روی شدکه سبدی متوجه تازه مریم

 .بود زده بیرون طرفش هر از سفید مریم هایگل... بودند

 اومد؟ خوشت داری؟دوست _

 .بله _

 .کنی تشکر ازم تونیمی پس _

 .ممنون. متأسفم. تشکر _

 از رسی؟تمی ازم. ترسونممی رو تو من شاید. لرزیمی داری _

 ترسی؟می من

 سؤالات این پس در توانستیم اما کرد،نمی نگاهش مریم

 زد.می طعنه به او که کندحس  را اشبازیگوشی و موذیگری

 دش متوجه نتیجه در و داد تکان نه ۀنشان به را سرش عجله با

 .استگفته را اشزناشویی زندگی دروغ اولین که

 از کمکم. توئه ۀخون دیگه جااین خب،. آفرین... پس خوبه نه؟ _

 برق جااین که گفتم بهت. دید خواهی. آدمی خوشت جااین

 .هاشب ۀهم و روزا اکثر داریم؟

 مکثی در، پای. برود بیرون اتاق از خواهدمی گویا کرد حرکتی

 هایشچشم به چینی دود مقابل در و زد محکمی پُک. کرد

 او اما. بزند رفیح خواهدمی او که کرد گمان مریم. انداخت

 تنها هایشگل و چمدان با را مریم بست، را در او. نزد حرفی

 ■ .گذاشت
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 «میمون –روباه » ،«نگربه و میمو»داستان ترجمه دو  

 «کتایون بختیاری، آتیسا بختیاری»؛ ترجمه «ازوپ»نویسنده  
 

 (زوپی)ا یونانیازوپ  اخلاقی یتهایحکا یسر از

 

 گربه و میمون

بودند و  یآنها دوستان خوب کردندیم یخانه با هم زندگ کیدر  یخانگ وانیح کیبه عنوان  مونیخانم گربه وآقا م کی یوزگارر یروز

 زیاز هر چ شیکه آنها ب بود نیا د،یرسیکه به نظر م یزیچ بودند. کیشر با هم (تیازار واذ) یگوشیوباز طنتیدر همه نوع ش شهیهم

که چطور آن را بدست  کردینم یفرق شانیبرا اصلاًو  اورندیغذا خوردن بدست ب یبرا یزیکه چ دندکریفکر م نیفقط به ا یگرید

 آورند.

بود که چطور آنها را به دست  نیا سؤال. کردندینگاه م نهیبرشته شده در کف شوم یهانشسته بودند و به شاه بلوط آتشکنار  یروز

 .اورندیب

 رونیرا ب هاآناز من است.  شتریمهارت تو ب ییکارها نیحاضرم آنها را بردارم، اما در چن لیم گر و مکار گفت: با کمال لهیح مونیم 

 .میکن میخودمان تقس نیبکش تا ب

حان . دوباره امتدیاش را عقب کشپنجه عیسر یلیوخ زغال را کنار زد یاز خاکسترها یبا دقت دراز کرد، مقدار یلیرا خ شیهاپنجه گربه

داد و  کار را انجام نیبار ا نی. چنددیکش رونیهم شاه بلوط را ب بار سوم ی. برادیکش رونیب آتشرا از  از شاه بلوط یمیبار ن نیکرد ا

 خوردیآنها را م مونیم دیکشیم رونیها را از آتش بکه شاه بلوط یبا همان سرعت سوخت؛یبه شدت م شیهاهربار پنجه

باز به سرعت فرار کرد و خانم گربه با پنجه سوخته و بدون شاه بلوط ماند. و حقه گرلهیح مونیم آقا زمان صاحبخانه وارد شد. نیهم در

 داشته باشد. مونیبا آقا م یکار نکهیباشد تا ا ییصحرا یهاها وموشبود با موش یخانم گربه راض از آن به بعد

 

 ■شما دارد یوسود برا نهیهز دنیطلب یچاپلوس

------------------------------ 

 
 روباه و میمون

ار ک نیخودش کند. او ا یخواسته شد شروع به معرف مونیانتخاب حاکم دور هم جمع شده بودند از م یبرا واناتیکه ح یبزرگ ۀجلس در

 خود بند نبودند، یپا یرو یاز سر نشاط و سرمست واناتیانجام داد، آن چنان که ح یدار به خوبخنده یرا با هزار ادا و اصول و شکلکها

یب یلیحاکم خ کیانتخاب  لیبه دل واناتینداد و از انتخاب ح یبه عنوان پادشاه انتخاب کردند. اما روباه به او رأ را مونیو سرانجام م

 .متنفر بود ارزش

ست، اکرده که دست به آن نزده  دایپ یغن یگفت که گنج مونیکرد، با عجله به پادشاه م دایگوشت در آن پ یبا کم یاتله روباه یروز

 .باشدیم مونیم حضرتیحق متعلق به اعل نیا رایز

 ریکه بدست آورد گ یزیتا گوشت را بردارد، اما فقط تنها چ دیگوشت، مشتاقانه پر دنیبه دام روباه افتاد. به محض د صیحر مونیم

 .ر شدبرگزا واناتیح نیب یگریبعد از آن، انتخابات د یو مدت د؛یو خند ستادیا روباه کردن در تله بود.

 

 ■کندیماثبات  اتشیخود را با خصوص یرهبر واقع
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 «داندینمرا  نیماه و پنج روز است که او را دوست دارم فقط او ا زدهیس» ترجمه 

 «گیتا بختیاری»ترجمه  
 

سیزده ماه و پنج روز است که او را دوست دارم فقط او این را 

کیکاز آن کاپ هاآنکه کند جائیاو در نانوایی کار می داند.نمی

اند، با فروشند یا اینطور به من گفتههای عالی و خوشمزه می

 توانم مطمئن باشم.اما نمی ام،اینکه من صدها از آنها را خریده

کند و صدای آلایش او احساساتم را منقلب مینگاه ساده و بی 

کند. مطمئن می اندازتپش رعدآسای قلبم را در گوشم طنین

کنم که او ای با یکدیگر داریم، اما فکر نمیتههستم ما گذش

من را بشناسد و این به راحتی من را  ۀخوردزخمهرگز قلب 

 کند.مریض می

همه این  دهدیمکنم اتفاقهای مهمی رخ اما امروز، احساس می

، اما شوندیمام پیچید که باعث سرگیجهافکار چنان در سرم می

یزی برای خوردن و آشامیدن تواند برای این باشد که چاین می

ساعت است  وهشتچهلندارم و یا شاید هم برای این باشد که 

بارد، و نخوابیدم، از آن زمان تا الان باران شدیدی می اصلاًکه 

عذاب افتادن قطرات باران روی شیشه مانند شلاقی است که بر 

 آید.تن من فرود می

ه نگاهی به من نشینم به امید آنکآور میکنار پنجره، دلهره

بارد این ساعت است که باران می وهشتچهلبیاندازد. 

ترین بارانی است که در این ده سال اخیر و طولانی نیترنیسنگ

های هواشناسی ام که یکی از کانالاتفاق افتاده است، شنیده

 گفته ممکن است ادامه داشته باشد.

شقم را توانم عاند، چون نمیهای سختی برای من بودهساعت

 ببینم.

بینم؟ یک نور... یک نور ضعیف نه صبر کنید! این چیه که می

 داخل نانوایی... باید او باشد... این باید او باشد.

گذرم، از خیابان روم، از کوچه میپائین می تلوتلوخورانها از پله

کنم، همه وجودم را باران خیس کرده، اما من از عشقی عبور می

دانم شما چه فکر میشوم. میاست گرم میکه در درونم جاری 

ها نزدیک ایست اما برخی از کلیشهکنید! که این خیلی کلیشه

 به حقیقت هستند.

ها توانم از میان شیشهرسم، به سختی میبه در نانوایی می

چیزی را ببینم. تردید ندارم، مطمئنم این همان کاری است که 

من را خیس کرده، اما عشق چه باران اگرتوانم انجام بدهم... می

تواند بشوید. او این را خواهد دانست... بله... خواهد من را نمی

 دانست.

کند، و سپس درها باز شد، عشق من... او آنجاست، نگاهم می

گوید: زند و با آن صدای ملیح و دلپذیرش میلبخند می

 «ببخشید تعطیل کردیم.»

یاید حتی مالِ من، اما تا کلمات از دهان او بیرون ب کنمیمصبر 

، غم و اندوهم را پنهان زنمیمهیچی نگفت، در عوض من لبخند 

 زنان زیر باران برمیگردم.کنم و آرام و آهسته قدممی

ایستم، حس ریشخندم های ساختمان میای روی پلهلحظه

ای بایستم، برمیگردم پشت سرم، و مجبورم کرد برای لحظه

، چتر به زور داشت از او رودیمه ک کنمیممسیر عشقم را نگاه 

کرد، مانتوی سفیدش چسبیده به پاهایش و محافظت می

موهایش بجای آنکه در دستان من باشد دور کمرش تاب می

پرید برای ماشینی که رفت و نیمی میخورد. نیمی راه می

نزدیک شد در ماشین باز شد، مردی بیرون  یوقت منتظرش بود،

 بغلش کرد و بوسید. آمد، و به سمت او رفت،

شنوم، خنده سرزنده و شادی که من را اش را میصدای خنده

 کند به طرفش بروم و با صدای بلند فریاد بزنمتحریک می

هاست که مخفیانه نه... او نه. من، من تو را دوست دارم، من ماه»

 «تو را دوست دارم. او نه، این من هستم که تو را دوست دارم.

شوم و با قلبی شکسته تماشایش ای خیره میاما من به نقطه

گردم تا زمانم را شود؛ به اتاقم برمیکنم که از خانه دور میمی

  ■ درانتظار روز دیگری سپری کنم.

 از سایت:

https://yourstoryclub.com/author/nidhi

  

https://yourstoryclub.com/author/nidhi/
https://yourstoryclub.com/author/nidhi/
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 هنرمندان، دوستان و همراهان عزیز

 هامنتظرآثار، مطالب، مقالات، یادداشت
 م.یشما هست منتظر نظرات، انتقادات و پیشنهادات و همچنین

 تریبون همه هنرمندان است.« چوک»

http://www.chouk.ir/

